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Edita: Asociacion Cultural «Dia de las Tradiciones Canarias»

Desde la organizacion de las jornadas celebradas el
pasado mes de mayo de 2000 en el Parque Etnografico
«Pinolere», Asociacion Cultural «Dia de las Tradiciones
Canarias» y El Pajar «Cuaderno de Etnografia Canaria»,
éramos conscientes de que abordabamos un tema complica-
do, hablar de oficios o artesanias tradicionales es asumir una
herencia que se halla encerrada en nuestro medio rural y
urbano, siendo ademas un rasgo que nos identifica como
pueblo. Pero el tiempo avanza, las formas de vida cambian
y las técnicas arrinconan sistemas antiguos ¢Qué hacer?,
¢{Conservar estos oficios con sus herramientas, tipologias
y aplicaciones de manera tradicional? éTienen validez en la
actualidad determinadas formas de produccion manual?
{Tienden a desaparecer los patrones tradicionales o tienen
cabida con las nuevas formas de vida? En teoria las cosas
parecen que van por ese camino, pero en la practica ¢Que se
entiende por oficios tradicionales? Existe, a nuestro entender,
desconocimiento, poca comprension ante los problemas
que plantean los protagonistas, poco apoyo institucional,
olvido social, utilizacion para fines particulares y, en algunos
casos, mucho interesado en explotar y ganar dinero. Como
se transmite de generacion en generacion estos conocimien-
tos? ¢Qué tipo de ensenanza es la mas adecuada? ¢Cuales
son los mejores lugares donde poder comercializar estos
productos? ¢Son validos los canales tradicionales de venta?
¢Los ecomuseos son una alternativa?...

Nuestra vocacion es seguir siendo un referente para el
estudio, el debate y la promocion de la artesania. Ahondar en
su conocimiento y en su problematica es la mejor garantia de
su supervivencia. El extenso programa que debatimos duran-
te cuatro intensos dias con una treintena de trabajos avalados
por la firma de numerosos expertos y expertas representantes
de la Comunidad Canaria, contando ademas con ponentes de
Euskadi, Aragén, Galicia y Asturias, nos ayudaron a conocer y
ha acercarnos a los oficios artesanos en su integridad: sus
origenes, su evolucion, su valor patrimonial y, sobre todo pro-
poner actuaciones de futuro.

A pesar de las dificultades que entrafnan la organizacion
de unas jornadas de debate de estas caracteristicas, desde
nuestra revista, «El Pajar. Cuaderno de Etnografia Canaria»,
siendo fieles al compromiso adquirido en su dia de publicar y
dar a conocer al resto de la sociedad los materiales debatidos,
sacamos hoy a la luz estos trabajos en un nuevo numero, a
pesar de seguir sin recibir el respaldo de quienes tienen el
deber politico de arropar estas iniciativas. Hemos podido
comprobar como muchas propuestas salidas de anteriores
encuentros han servido de base para mdultiples actuaciones
llevadas a cabo por las instituciones publicas que rigen los
destinos artesanales en Canarias, de lo que nos sentimos
plenamente orgullosos.

No queremos finalizar sin agradecer publicamente el
apoyo del Area de Cultura del Exemo. Ayuntamiento de la Villa
de La Orotava, la Direccién General de Ordenacion e Innova-
cion Educativa de la Consejeria de Educacion del Gobierno
de Canarias a través del Centro de Profesorado del «Valle de
La Orotava», y a todos los vecinos y vecinas de Pinolere que
se volcaron en colaborar para conseguir unas jornadas sin
precedentes, sin cuyo respaldo, hubiera sido mas complicado
la realizacion de este evento.
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Los oficios tradicionales:
un bien de interés cultural

Rafael C. Gémez Leén. Jesus Garcia Rodriguez. Sebastian Diaz.
Equipo de redaccion :
Revista “El PAJAR. Cuaderno de Etnografia Canaria™.

Introduccion

| futuro se nos hecha encima a
E pasos agigantados y sin apenas

tiempo para reaccionar. Estan
desapareciendo las formas y modos de
vida tradicionales que articularon du-
rante siglos la sociedad agricola de
Canarias y, en definitiva, podemos afir-
mar que la crisis del sistema agrario,
es la crisis de los oficios tradicionales
en nuestro archipiélago. Las personas
que los desempenan pertenecian a una
sociedad que se ha desmembrado y
cuyo contexto sociocultural ha ido des-
apareciendo.

En el caso concreto de los oficios
artesanos, hemos visto cémo en las
dos (ltimas décadas ha aumentado
enormemente (siempre en términos
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estadisticos) el numero de artesanos,
si bien esto no ha supuesto su implan-
tacién en el engranaje productivo ni la
asuncion de esta actividad como pa-
trimonio cultural de nuestro pueblo.
Entidades publicas y privadas han fa-
cilitado la proliferacion de manua-
lidades y estereotipos de artesania in-
ternacional que suplantan los oficios
tradicionales y que tristemente empie-
zan a ser asumidos por el conjunto de
la sociedad.

Ante esta situacion, la presente
ponencia recoge una serie de reflexio-
nes y propuestas con el fin de encau-
sar el debate hacia un fin efectivo.
Nuestro analisis parte de las experien-
cias concretas de los miembros de la
asociacion a lo largo de dos decadas
vinculados a la cultura popular tradi-
cional y en especial a la artesania.

Ante todo debemos definir qué es
un oficio tradicional y explicar por qué
esta actividad humana es patrimonio
cultural. Si entendemos por oficio la
ocupacion habitual de cada cual, para
lo que, por formacion o experiencia,
esta especialmente capacitado y si al
tiempo definimos el término tradicion
como la transmision de valores, ritos,
costumbres, conocimientos de gene-
racién en generacion, concluiremos
que los oficios tradicionales en Cana-
rias son aquellos que han venido des-
empenando hombres y mujeres de
nuestra tierra con el fin de dar solucion
a las necesidades cotidianas de una
vida dependiente del entorno y los ava-
tares historicos. Y que como forma de
expresion individual y colectiva consti-
tuyen una sena de identidad nacional
y por tanto son patrimonio cultural, que
trascienden de nuestro archipiélago y
enriquecen la cultura universal.
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Evolucion historica
de los oficios

tradicionales en Canarias
esde el primer poblamiento
del Archipiélago, hace mas de

D dos mil anos, la ocupacion del
territorio y la adaptacion al medio su-
mado al bagaje que ya traian consigo
estos grupos humanos, van a generar
una cultura insular variopinta. La gran
cantidad de restos arqueolégicos cons-
tatan el alto grado de especializacion
y el desarrollo tecnolégico que alcan-

zaron algunos trabajos como la cera-
mica, el cuero, las fibras vegetales, etc.

Posteriormente, en los siglos XV y
XVI, con la culminacion de la Conquis-
ta y el inicio del proceso de coloniza-
cién del Archipiélago, comienzan a lle-
gar colonos que cubriran las necesi-
dades de las nuevas estructuras eco-
nomicas. Paulatinamente, se iran asen-
tando en Canarias carpinteros, herre-
ros, tejeros, hilanderas, tejedores, to-
neleros, zapateros,...

Los oficios que se desarrollan a
partir de esos momentos van a estar
ligados, hasta fechas muy recientes, a
los modos de vida agricolas. Los pas-
tores y pescadores producen elemen-
tos, utensilios y herramientas propias
de sus quehaceres. El resto de las ne-
cesidades, en gran medida van a ser
cubiertas por los agricultores. Hombres
y mujeres se especializaran segln una
marcada division sexual en las tareas
propias de la alfareria, los tejidos, la

| -

Venta de loza tradicional.
Isla de La Gomera

cesteria, la carpinteria,... abasteciendo
con ello no sélo al mundo rural sino a
los escasos nucleos urbanos. Estos
Ultimos completaban sus necesidades
con los productos importados de Eu-
ropa o de América, lo que no impide
el desarrollo de algunos oficios artesa-
nos o los relacionados con el comercio.

La crisis del sistema agrario y el
cambio producido en nuestro campo,
ha supuesto la perdida de la base
socioeconomica, soporte para los ofi-
cios tradicionales. En ese sentido la
crisis del sistema agrario es la crisis de
las artesanias tradicionales. Muchas
de éstas han intentado readaptarse y
buscar un espacio en la sociedad de
hoy en dia, como elementos tipicos
descontextualizados, dentro de la ofer-
ta turistica y para el consumo interior.

Los oficios

tradicionales hoy
oy en dia, las personas vincu-
ladas a los oficios tradicionales

H estan aisladas unas de otras.

Sin embargo cuando esta actividad se
desarrollaba dentro de el engranaje so-
cio economico la interdependencia era
notable. Cada uno dependia de dife-
rentes oficios para poder llevar adelan-
te el suyo propio. El pescador, por
ejemplo, dependia del agricultor que
cultivaba linos con que hacia redes, del
cestero por sus nasas, del astillero para
hacer su bote. A su vez, el astillero de-
pendia del herrero que forjaba las an-
clas, etc. del aserrador que cortaba la
madera, de las hilanderas y tejedoras
que confeccionaban las lonas para las
velas. Todos estos artesanos indepen-
dientes se conocian. Podian ir a sus
proveedores y hablar sobre lo que que-
rian exactamente. Ahora estos hom-
bres estan aislados. Algunos hasta se
ganan bien la vida gracias al renovado
interés en articulos hechos a mano,
pero viven aislados.

Vivimos en unas islas donde, al
contrario de lo que ocurria en siglos
anteriores, se produce muy poco y se
importa demasiado eso conlleva un
cambio de conducta, palpable en las
nuevas generaciones, que propicia
que la gente compre todo lo que nece-
sita y que a su vez lo haga siguiendo
las pautas publicitarias. Todo ello se
entiende como sintoma de progreso y
comodidad. Asi queda descartado en
el esquema mental de muchos jovenes

FOTO: RAFAEL C. GOMEZ LEON

La ausencia de estructuras gremiales,
circunscribe cada problema a la
realidad de cada individuo

no solo las formas tradicionales de pro-
duccion sino el hecho en si de que
seamos capaces de producir.

En ese contexto adverso aun se
mantiene la produccion artesanal de
utensilios domeésticos, alimentos de
origen agropecuario, ventas tradiciona-
les, si bien muchas de las personas que
desarrollan esta actividad tienen que
complementarla con otros recursos
economicos.

La sociedad de hoy vy
los oficios tradicionales
E tural de los ancestros no esta
presente en la formacion de
nuestro pueblo, y cuando se tiene o se
convive con él no se asume como un
elemento relevante en la identidad per-
sonal ni colectiva. Por ello, los oficios
tradicionales se entienden como ele-
mentos de tiempos pasados condena-
dos a desaparecer. Precisamente es
esta cualidad la que hace que un sec-
tor de la sociedad consuma productos
artesanos, en su afan de poseer una
reliquia. Tan solo una minima parte del
publico integran los modos tradiciona-
les de produccion en su filosofia de
vida como elemento cotidiano. El con-
sumo de alimentos tradicionales, el uso
domeéstico de enseres artesanos, o el
uso de los puntos tradicionales de ven-
ta dejan paso a los bienes producidos

industrialmente y comercializados en
grandes comercios.

| conocimiento del legado cul-

Las instituciones publicas, admi-
nistradas y dirigidas por personas que
provienen de esa misma sociedad, con
sus defectos y virtudes, han llevado a
cabo politicas que, salvo contadas ex-
cepciones, no han abiertos posibilida-
des de futuro para el sector. Por el con-
trario, han potenciado la idea de lo tra-
dicional como testigo fosil, sin ver su
potencial econémico, reduciéndose
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Generar politicas para la potenciacién
de los oficios tradicionales. |

Uro, Q1

Lo osociacidn y asimilacion de culturas
por parte de la sociedad la conforman.

W W

El entorno sociocultural genera
usos y costumbres.

\ 1L

se desarrolla en un contexto socio
cultural y econdmico en el tiempo. e
Transmision: de padres o hijos. Moestro-aprendiz.
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PONENCIA: “Los oficios tradicionales: un bien de interés cultural”.

Cuadro de elaboracién propia. Rafael C. Gémez Ledn, Jests Garcia Rodriguez, Sebastidn Diaz.

La conservacion, difusion, defensa, recuperacion,

revitalizacion,... la conforman.

sus acciones a un apoyo paternalista
y pseudofolclérico. Es precisamente
en el sector artesano donde mas ha in-
tervenido la administracion publica
centrando sus esfuerzos en la realiza-
cion de ferias con los mismos plantea-
mientos que las de hace veinte arios y,
por otro lado financiando cursos de
formacion de forma desvertebrada sin
unos objetivos claros.

Las actuaciones positivas, encami-
nadas a evaluar la situacion del sector
antes de destinar presupuestos y es-
fuerzos han propiciado un impulso
puntual, en el ambito documental, ela-
borando un importante banco de da-
tos y primando los aspectos didacticos
a los estrictamente comerciales. Es en
este Ultimo apartado en el que, a pe-
sar de las fuertes inversiones realiza-
das, pensamos no se han cumplido los
objetivos de hacer rentable para pro-
ductores y comerciantes las manufac-
turas tradicionales.

Y qué dicen los protagonistas del
asunto: artesanos, productores de ali-
mentos tradicionales, venteros, peque-
fnos ganaderos, pescadores,... Proba-

6 EL PAJAR. Cuaderno de Etnografia Canaria.
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blemente recibamos una respuesta dis-
tinta por cada persona con la que ha-
blemos. La ausencia de estructuras
gremiales, sindicales o de cualquier
otro circunscribe cada problema a la
realidad de cada individuo, quizas por-
gue hasta hoy no hayan encontrado su-
ficientes elementos de cohesion como
las necesidades compartidas o los
problemas comunes.

Por un lado estan los que realizan
una actividad de caracter tradicional
por herencia familiar o por el contexto
socioecondmico en que les ha tocado
vivir, sin haber elegido ellos, de forma
expresa, tal actividad. Por otro, estan
los que por propia iniciativa, y sin pro-
ceder de ese entorno, han asumido
como medio de vida las formas tradi-
cionales de produccién en algunos
casos adecuandolas a los tiempos que
corren. Otros, animados por las politi-
cas institucionales (subvenciones, fe-
rias,...) se suman, generalmente a tiem-
po parcial, a la produccién artesanal.

Casi todos parecen coincidir en la
falta de apoyo de las autoridades, acti-
tud que en muchas ocasiones es un

acto reflejo de quienes vivimos en una
economia subvencionada. No obstan-
te se empiezan a oir voces disidentes
que apuestan por la iniciativa particu-
lar contando con el apoyo de fondos
publicos s6lo como incentivo y no
como principal nutriente de su activi-
dad. Tal es el caso de algunas empre-
sas y colectivos vinculados al desarro-
llo del mundo rural (productores de
queso, miel, pequefos ganaderos,
pequenos cosecheros, empresas
artesanas).

El presente esta demandando lo
que hace algunos anos era una uto-
pia, formas de vida mas sanas. Ello va
a requerir de una respuesta de futuro
a esas demandas que pasan muchas
de ellas por la recuperacion de oficios
que hoy practicamente han desapare-
cido o estan en vias de desaparicion:
yerberos, pasadores de fruta,
albarderos, herreros, cesteros, dulce-
ria tradicional, recuperacion de oficios
asociados al medio: carboneo,
pinocheros, lenadores,... asociados a
cultivos: higueras, tuneras (cochinilla/
higos porretos - hornos de pasar fruta,
hornos de cochinilla,...), elaboracion
tradicional de guesos, tejeros,...



Posibles planes de
futuro o de actuacion
sobre los oficios

tradicionales

a defensa, potenciacion, revi-
L talizacion, recuperacion, difu-
sién, estudio y aprendizaje de
los oficios tradicionales pasa por po-
liticas globales donde se involucren
todos los sectores, publicos y priva-
dos.

Establecemos tres grandes areas
de actuacion:

A. Investigacion
y documentacion.

Los portadores del testimonio vivo
de las formas de vida tradicionales van
muriendo, constituyendo hoy una ge-
neracion limite. Esos conocimientos
transmitidos de forma oral requieren de
un plan urgente para su recogida. La
elaboracion de encuestas e inventarios
etnograficos donde no sélo se catalo-
guen los bienes materiales sino que se
recoja algo tan inmediatamente pere-
cedero como los conocimientos, las
creencias y el pensamiento, sera esen-
cial para la elaboracién de un banco
de datos que pueda estar a disposi-
cion publica. Pensamos que es ahora
el momento de dar prioridad a los tra-
bajos de investigacion y documenta-
cién desarrollando convenios entre las
distintas entidades. Para ello no sélo
se pueden usar las vias habituales ta-
les como las universidades y otros cen-
tros educativos, las areas de patrimo-
nio y cultura,... sino que deben sumar-
se otras como las agencias de desa-

rrollo rural y local o las asociaciones
vecinales.

B. Conservacién de los oficios
tradicionales aun vigentes.

Mantener es mucho menos costo-
SO que recuperar. En ese sentido, y
partiendo de un censo que dibuje el
mapa de la situacion actual, habria que
establecer una serie de actuaciones
encaminadas a crear una “red de pri-
vados” donde cada productor o ge-
nerador del oficio pueda mantener su
actividad. Esas actuaciones deben ir
encaminadas a garantizar que no va
haber una politica fiscal agresiva hacia
ellos; en buscar modelos de financia-
cién compartida con instituciones pu-
blicas; abrir nuevas vias de comercia-
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lizacién y por ultimo en asegurar el
relevo generacional que garantice
la pervivencia de cada actividad.

En los casos que, por su alto
grado de valor cultural, las circunstan-
cias lo requieran, deben subvencio-
narse hasta el cien por cien el mante-
nimiento de esos oficios, bien con fon-
dos publicos, bien con mecenazgo par-
ticular, o compartido. Tengamos en
cuenta, que ese sustento economico
tiene caracter de inversion, si conside-
ramos estas actividades y a sus porta-
dores parte importante de nuestro
patrimonio cultural, al igual que lo
pueden ser las obras de arte de los mu-
seos o los monumentos civiles y reli-
giosos.

C. Recuperacion y revitalizacion

Para recuperar de forma practica
o revitalizar cualquier faceta de la vida
tradicional, debemos plantearnos sies
el momento oportuno en funcién del
contexto socioeconomico vigente, es-
perando a que se den las condiciones
adecuadas, no sin antes haber recu-
perado el conjunto de saberes relacio-
nados con tal tradicién.

Se deberian establecer mecanismos
para incentivar el consumo de
productos canarios. Venta tradicional
en la Villa de Teror. Gran Canaria

Otro aspecto importantisimo es
quién toma la decision de revitalizarlo,
pues esto sera determinante en el éxi-
to del proyecto. La experiencia nos dice
que, en un porcentaje mas alto, las ini-
ciativas individuales o colectivas de
caracter particular llegan a mejor puer-
to que las promovidas por desde el
poder establecido. Sin embargo, am-
bas estan obligadas a coordinarse y
complementarse.

Aqui entra en juego la formacion
especializada de quienes potencial-
mente vayan a realizar la actividad.
&Qué modelo formativo seguimos? A
todas luces, los llevados a cabo hasta
ahora por instituciones como el INEM,
el ICFEM o los ayuntamientos no han
dado los resultados esperados.

La creacién de politicas integrales
que favorezcan la reaparicion de estos
oficios, estara ligada a la potenciacién
de la relacion “maestro-aprendiz”,
primando esta forma de ensenanza
frente a los cursos masivos y sin futu-
ro, sacados de contexto, sin un estu-
dio real de viabilidad, ajenos a la reali-
dad y al entorno que los demanda:
albarderos en las medianias del Nor-
te, recuperacion del cultivo de cerea-
les en las medianias para promocio-
nar la aparicion de “tapadores de
pajales”, etc. propiciar un aprendiza-
je significativo, motivador, contando
con la viabilidad constatada en la co-
munidad donde se desarrolle.

Pero todo no se arregla con las
inyecciones economicas que en algu-
nos casos se han venido dando alar-
gando artificialmente la vida de proyec-
tos vacios. La actitud de los promoto-
res particulares tiene que estar refor-
zada con un alto sentido de la
autoestimay vision empresarial. Esto
sera la chispa que encienda el motor,
el engranaje lo completa la sensibili-
dad que tenga el resto de la comuni-
dad. Esta sensibilidad debe generarse
y fomentarse con buenas estrategias
de informacién donde la divulgacion de
esos conocimientos tradicionales pro-
picie la asuncién de los mismos como
parte de la identidad individual y co-
lectiva. Los medios de comunicacion
juegan aqui un papel fundamental, son
ellos un excelente mecanismo para
crear la necesidad en el publico en
general de “consumir” tanto los pro-
ductos elaborados como la actividad
misma ensenando a entender y valo-
rar los modos tradicionales de vida. Por
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ejemplo, la existencia de elementos de
la cultura tradicional puestos de moda,
no siempre depende de la propia de-
manda social sino de el interés de gru-
pos o instituciones en fomentarlos. Por
ello, pensamos que las estrategias de
mercado influyen notablemente en la
conducta y los habitos sociales.

Asi mismo, favorecer la creacion de
ecomuseos y centros de interpretacion
potenciando las visitas a espacios vi-
vos e interactivos. La coordinacion de
los mismos en una red de espacios
de interés cultural y espacios cultu-
rales protegidos, va a garantizar el que
se economicen esfuerzos y exista un
control de calidad en tal oferta. En ese
sentido se debe propiciar las acciones

conjuntas de colectivos o personas

gue, con intereses complementarios,
pueda desarrollar mejor su actividad
canalizando los medios econémicos y
cursos de todo tipo de forma comun.

Pero quizas la gran asignatura
pendiente en cuanto a garantizar la
sensibilidad social hacia nuestro lega-
do cultural se refiere, sea la politica
educativa. Tenemos el compromiso his-
torico de contribuir a que la formacion
de los nifos y ninas canarios tenga
como uno de sus objetivos principales
el crear personas arraigadas en su en-
torno geogréfico y social, capaces de
sentirse seguros de si mismos, orgu-
llosos del bagaje cultural de la comu-

Crear puntos de venta bajo el sello «LA VENTA CANARIA»
donde se establezca una relaciéon comercial justa.
Venta de pescado salado en La Orotava. Tenerife

nidad que les vio nacer. Sélo asi seran
fuertes ante el resto de los ciudadanos
del Planeta. Para ello, desarrollar se-
riamente los contenidos de la Cultura
Canaria en su mas amplio espectro,
donde dichos contenidos canarios
sean eje central de estudio. Uno de los
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recursos pedagogicos poco utilizados
es la inclusion en los proyectos docen-
tes de la aportacion directa de nues-
tros mayores, dependiendo exclusiva-
mente de la iniciativa de algin que otro
maestro. Por ello proponemos la firma
de convenios y acuerdos entre las au-
toridades educativas y los organismos
de los que dependan los Centros de la
Tercera Edad que faciliten la
interrelacién entre los centro educati-
vos y nuestros abuelos

Por ultimo, abordando este tema
de la revitalizacion de los oficios tradi-
cionales, en lo referente a la comer-
cializaciéon y promocion de los pro-
ductos generados por oficios tradi-
cionales, proponemos:

Incentivar la comercializacion de
los productos en los propios talleres
o centros de elaboracion, favorecien-
do asi, el conocimiento del entorno y
no desarraigando el producto y al pro-
ductor de su medio natural.

Facilitar el conocimiento y uso de
nuevas técnicas de venta y marketing
por parte de los propios productores.

Crear un ente con funciones simi-
lares a un consejo regulador, encar-
gado de velar por los intereses de los
productos tradicionales evitando los
fraudes frecuentes y evidentes en los
diferentes comercios, en los que se
emplean argucias
la de “producto
elaborado en Ca-
narias” o “la autén-
tica artesania de tal
sitio hecha a
mano” para ven-
der todo tipo de
manufacturas que
nada tienen gue
ver con las técni-
cas y tipologias
| tradicionales del
lugar que se
i promociona. Ese
organismo estaria
formado por pro-
ductores, institu-
ciones publicas y
privadas y estudio-
sos, teniendo la facultad de expedir un
sello de identidad para toda Canarias.
También seria el encargado de gene-
rar puntos de venta en aeropuertos,
puertos, grandes superficies, zonas tu-
risticas bajo el sello “La Venta Cana-
ria” donde se establezca una relacion
comercial justa con los que deben ser

siempre los auténticos protagonistas:
los productores tradicionales.

Establecer mecanismos para
incentivar el consumo de productos
canarios, frenando de forma efectiva la
importacion de productos que compi-
ten con los productos propios tales
como: cesteria, tejidos, determinados
productos agricolas y alimenticios,...

Las empresas comercializadoras
dependientes de las administraciones
u organismos publicos deben favore-
cer laventa en condiciones, de produc-
tos artesanales tradicionales como
apoyo decidido a su mantenimiento,
haciendo constar en ellos la informa-
cién necesaria como sello de calidad
y garantia. Con esa identificacién cla-
ra del producto se facilita la compren-
sién de los compradores en lo referen-
te a precios y los métodos de produc-
cién, origen, etc.

Otro marco promocional que faci-
lita la comercializacidn y la divulgacion
son las ferias. Sin embargo, en Cana-
rias se ha venido manteniendo desde
las instituciones publicas y asumido en
muchos casos por una gran cantidad
de artesanos, un modelo caduco, nada
efectivo, de feria. Inscritas por lo gene-
ral en el marco de fiestas locales se
convirtieron en un numero mas del pro-
grama festivo, y es ese modelo el que
por desgracia remedan los institucio-
nes insulares y regionales en sus pro-
pios eventos. En ese sentido nuestra
propuesta va encaminada a potenciar
las muestras tematicas de oficios tra-
dicionales, con fuertes controles de
seleccién y en donde la inversion rea-
lizada garantice la doble finalidad re-
querida: comercial y cultural.

Conclusiones

uchos de los planteamientos
M aqui expuestos no estan exen-

tos de una fuerte carga ideo-
I6gica y de una filosofia de vida que
puede ser tachada por muchos de uto-
pia. No pretendemos hacer modelos
exportables ni caer en la tentacion de
ofrecer solucion para los males de
nuestro planeta. De lo que si estamos
convencidos es que el generar nuevas
ideas, debatirlas, mejorarlas, y poner-
las en practica en nuestras pequenas
parcelas de la vida, con la estrategia
clara de dar soluciones a pequenos
problemas en comunidades pequenas,
propiciaremos cambios importantes en
la calidad de vida de todos nosotros.




Siestamos de acuerdo en que gran
parte de los objetos que se fabrican de
forma industrial son feos y aburridos
de fabricar, y que a la vez, muchos de
ellos no son necesarios y acaban en
los basureros contribuyendo a la con-
taminacién del planeta, épor qué no
empezamos a mirar hacia otra forma
de consumo mas racional y acorde con
lo que hoy entendemos como desarro-
llo sostenible?.

En principio, los articulos realiza-
dos artesanalmente cuestan mas caro
que los fabricados en masa, pero ére-
sulta caros a la larga?. Pensamos que
es mas econémico pagar dinero a un
artesano local por fabricarnos algo que
no solo es bello sino que nos identifica
como cultura y como pueblo, que pa-
gar un poco menos por un producto
industrial fabricado lejos. Lo pagado a
un vecino revertird en nosotros, ayu-
dando a mantener el negocio de aquel,
ayudaremos a nuestra propia comuni-
dad. Por otro lado, el hecho de que el
artesano disfrute haciendo su trabajo
y nosotros lo hagamos siendo propie-
tarios del producto adquirido y usan-
dolo, establece una nueva actitud de
satisfaccion, de placer que contribuyen
a la auténtica CALIDAD DE VIDA.

Muchos oficios tradicionales han
tenido que adaptarse ante la inclusion
de nuevas tecnologias en cada época
para asi evitar su desaparicién. Este es
el caso de los molinos de gofio que han
ido variando, desde sus materiales de
construccion(de la madera a la arga-
masa), sustituyendo la fuerza del agua
0 del viento por la electricidad y pa-
sando del envasado manual al meca-
nico. Sin embargo, el mismo hecho de
facilitar el consumo de tan emblemati-
co alimento ha contribuido a la
pervivencia de elementos vitales en
nuestras senas de identidad.

Otros, desgraciadamente, estaran
condenados a su desaparicién. Por
ello, tenemos la responsabilidad his-
torica de: RECOGER, ESTUDIAR y
RECUPERAR para la memoria colec-
tiva estos oficios y de esta forma, las
generaciones venideras conozcan los
cimientos que sostienen el presente de
nuestra sociedad y entiendan el valor
de ese patrimonio comdn.

Hoy entendemos por Patrimonio
Cultural el conjunto de creencias,
saberes, bienes, actividades huma-
nas, etc. que constituyen un auténti-
co retrato de la sociedad que lo ge-
nera. Un simbolo de identidad cultural

FOTO: RAFAEL C. GOMEZ LEON

garantice la doble finalidad requerida: com

Veg nita

y un factor de proyeccion hacia el ex-
terior. Pero ese tesoro guardado en los
museos, archivos, bibliotecas, en la
memoria colectiva y en la oralidad cul-
tural, podemos convertirlo en un ele-
mento dinamizador como recurso
apropiado para reforzar la diversidad
del mercado en el desarrollo local en
nuestras islas. Para ello se requiere, en
primer lugar, una concienciacion por
parte del conjunto de la sociedad ca-
naria del valor de su propia cultura, y
en segundo lugar convencernos que
PATRIMONIO CULTURAL y RENTA-
BILIDAD ECONOMICA no s6lo no es-
tan renidos, sino que uno depende del
otro.

Se facilitarian mucho las cosas al
respecto, si se estableciera una coor-
dinacion real entre todas las institu-
ciones publicas, tanto locales, insula-
res como regionales entendiendo que
el tema que nos ocupa abarca distin-

tas areas obligadas a entenderse y au-
nar esfuerzos, Patrimonio, Cultura,
Desarrollo Econdomico, Medio Ambien-
te, Museos, Universidad. Planificando
politicas comunes, con gastos comple-
mentarios y no excluyentes se podra
incentivar un sector activo en nuestra
sociedad.

Se debe buscar un signo legal si-
milar a los ya existentes en el Patrimo-
nio Histoérico como los de BIEN DE IN-
TERES CULTURAL, con el fin de que
los oficios tradicionales puedan no solo
mantenerse y desarrollarse adecuan-
dose a los tiempos que les ha tocado
vivir. Por ello deben servirse de ese
“salvoconducto” que les permita desa-
rrollarse y caminar integrados en nues-
tras vidas sin los gravamenes, despre-
cio y hostilidad de normas estableci-
das por una sociedad cada vez mas
despersonalizada.
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Conservacion de los oficios
tradicionales en los montes
de Gran Canaria

Carlos Velazquez Padréon

Unidad Insular de Medio Ambiente. Cabildo de Gran Canaria

1. Introduccién

| bosque, como fuente de ma-

terias primas en el pasado, fue

escenario del desarrollo de mul-
tiples oficios. En Canarias el hecho in-
sular, unido a las limitaciones del trans-
porte en general y del maritimo en par-
ticular conllevé una lucha por el
autoabastecimiento, y en concreto por
los productos agricolas, ganaderos y
forestales. En este contexto la realidad
de una islas en su gran parte arbola-
das (salvo Lanzarote y Fuerteventura),
permitié el suministro de muchos pro-
ductos de primera necesidad como
madera de construccion, lefia, carbén,
frutos comestibles, forraje, sustrato
vegetal para abono de tierras de
labradio y cama de ganado, etc.

Este intento de autoabastecimiento
conllevo a veces la sobreexplotacion
de los recursos, generando una pérdi-
da de masa forestal, con los consi-
guientes efectos negativos sobre los
Procesos ecolégicos esenciales, el
Suelo, la biodiversidad y el paisaje. La
€scasez de recursos motivo el intento
de las autoridades por controlar los
usos del bosque y por otro lado gene-
Io una actividad semiclandestina de la
Poblacion en general y de los profe-
sionales los oficios forestales en parti-
cular. Esta situacion, llena de anécdo-
tgs Y Cuentos, enriquecen hoy nuestra
historia forestal y son hoy parte de
nuestro acervo etnografico. No obstan-
tg, queda la sensacion de una “histo-
ria de buenos y malos”, donde la po-
b‘lacic’m aledana a los bosques queda
slempre mal parada. Es necesario po-
ner de alguna forma las cosas en su
sitio, entendiendo los oficios forestales
tradicionales en su contexto histérico
Y socioeconémico del momento, valo-

rando la tremenda riqueza etnogréfica
que aporta y sobre todo estudiando
vias para su promocion en el futuro,
como parte de nuestro acervo cultural
y como muestra de la relacion del hom-
bre con la naturaleza en nuestra tierra.

2.0 Principales oficios
forestales tradicionales
en Canarias

2.1 Contexto actual

Sobre todo la variedad y hetero-
geneidad del ecosistema bosque, pre-
cis6 de la especializacion en diferen-
tes profesiones, relacionadas con la ca-
dena de produccion.

Se comentan a continuacion los
principales oficios, haciendo hincapié
en su posibilidad de persistencia. Dado
que el enfoque se centra en las posibili-
dades de recuperacion de estos oficios,
se evaltan por su incidencia actual.

El bosque como parte del sector
primario (productor de materias pri-
mas, creador de puestos de trabajo)
ha cedido su importancia a otras fun-
ciones, como son:

1. La conservacion de los proce-
sos ecologicos esenciales (ciclo del
agua, de nutrientes, etc.)

2. La garantia de la biodiversidad

3. La conservacion de un marco
paisajistico para el esparcimiento de la
poblacion local y atractivo para el tu-
rismo.

En este contexto cabe indicar, que

a pesar de la pérdida de importancia
para la sociedad de la capacidad pro-
ductiva de nuestros bosques, se siguen
dando circunstancias que hablan a fa-
vor de mantener dicha productividad,
si bien bajo parametros diferentes, don-
de.la sostenibilidad es condicién ne-
cesaria. Estas circunstancias son:

1. El bosque, al estar compuesto
de seres vivos tiene un crecimiento,
que se manifiesta en el incremento de
la biomasa viva y la descomposicion
de la necromasa. El crecimiento es in-
manente al bosque y se puede apro-
vechar de una forma adecuada.

2. La economia canaria sigue sien-
do deficitaria en materias primas fores-
tales, como lo atestiguan las estadisti-
cas de importacion de productos fo-
restales. Parte de estos recursos po-
drian producirse en Canarias de forma
sostenible, con un bajo impacto am-
biental. Se podria asimismo evitar la
importacién de productos forestales de
dudosa sostenibilidad (madera tropi-
cal, carbén vegetal procedente de cor-
tas a hecho)

3. La reciente declaracion de Es-
pacios Naturales Protegidos genera un
desequilibrio territorial, concentrando
lariqueza (y los altos impactos ambien-
tales) en las zonas sin categoria de pro-
teccion y condenando las zonas pro-
tegidas a servir de contrapeso. Se pue-
de hablar de actividades consumido-
ras de paisaje (turismo, asentamientos
urbanos, industrias, carreteras, etc.) y
otras donantes de paisaje (agricultura
y ganaderia tradicional, sector forestal,
sector pesquero tradicional, etc.). Apar-
te de ser necesario generar flujos eco-
némicos compesatorios (ecotasas), es
legitimo reivindicar la persistencia de
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las labores basadas en los usos y cos-
tumbres, como compensacion y como
salvaguarda de valores etnograficos en
las zonas desfavorecidas.

Se dan por tanto circunstancias,
que hablan a favor de relanzar aque-
llos oficios forestales tradicionales, ge-
neradores de productos que la socie-
dad actual demanda, si cabe con la
I6gica actualizacion de algunas técni-
cas empleadas. Se centra esta exposi-
cién en aquellos oficios, que son sus-
ceptibles de sobrevivir sin tutelas ni
subvenciones, dado que lo contrario
seria enganoso.

2.2 Produccién de madera
de sierra

2.2.1 Situacién actual

La madera de sierra sigue siendo
el principal recurso forestal en los
paises desarrollados. Sin embargo a
nivel mundial, la madera se sigue
utilizando en un 80% como fuente de
energia, concentrandose este uso en
los paises en vias de desarrollo.

La Unidn Europea es deficitaria en
madera para aserrio, lo mismo que
Espana y Canarias. Espana importa el
40% del total de productos derivados
de la madera que consume (MAPA
1993). En Canarias el grado de
autoabastecimiento es sin duda mucho
mas bajo (12,7% en los anos 60, segun
1°" Inventario Forestal Nacional-1974).
Los bosgues canarios generan
alrededor de 1,55 m® por hectarea y
ano por término medio (Fuente:
Segundo Inventario Forestal Nacional).
Si bien los bosques originales se
encuentran a menudo en fase de
recuperacion y con bajas existencias,
las repoblaciones efectuadas a partir
de los anos 50 presentan densidades
excesivas y denotan falta de
tratamientos selvicolas.

Actualmente los trabajos de
silvicultura que estan siendo
acometidos por la Administracion
generan:

1. Puestos de trabajo vinculados
al bosque de forma directa (cuadrillas
propias) e indirecta (empresas y
cooperativas forestales).

2. Bienes materiales en forma de
recursos (troncos aprovechables) y
residuos (ramas, hojarasca).

3. Bienes inmateriales en forma de
garantia de la salud de los bosques,
mejora estética de éstos, incremento
de la biodiversidad por el foemnto del
sotobosque.

Dado que esta labor de tratamiento
no se realiza con fines econémicos
directos, los productos obtenidos no
se contemplan bajo la perspectiva de
rentabilidad, si no son simplemente el
resultado de una actividad de
conservacion y gestion ambiental.

Los recursos citados no han
encontrado hasta ahora unas vias
adecuadas de comercializacion, por no
existir un mercado para la madera local
(caso de Gran Canaria) o por no
adaptar las calidades obtenidas
(clasificacion de grosores para
diferentes usos) a las necesidades del
mercado (caso de Tenerife).

Como alternativa/complemento a
los aserraderos convencionales,
existen aserraderos moviles, que se
adaptan perfectamente a las
condiciones de produccion locales
(dimensiones limitadas, baja
concentracion de volumen producido
por hectarea, lejania de los mercados,
etc.).

El Cabildo de Gran Canaria ha
adquirido dos aserraderos méviles, con
el fin de aprovisionarse de madera
propia, pero fundamentalmente para
demostrar la viabilidad de la
produccién maderera descentralizada.
Actualmente existen dos aserraderos
moviles mas (privados) en Gran
Canaria, a la espera de un tercero, que
se pretende adquirir en breve.

Se pretende generar una demanda
de madera procedente de los
tratamientos selvicolas, que ayude a
compensar el costo de éstos. No se
espera generar superavit a corto plazo,
dado que la madera obtenida es
todavia de pequenas dimensiones,
pero se persigue concienciar a las
poblaciones rurales de la importancia
del bosque como productor de
recursos y descubrir fuentes de empleo
rural.

2.2.2 Perspectivas

Las masas jovenes de repoblacion,
principalmente de pino canario y en
menos medida de Pino insigne, que en
toda la Comunidad Canaria sobre-
pasan las 27.000 Has (Fuente:
Viceconsejeria de Medio Ambiente), se

encuentran en la plenitud de su
desarrollo, por lo que el crecimiento
actual puede llegar a los 6 m?® por
hectarea y ano. Estudios realizados por
la Catedra de Selvicultura de la Escuela
Técnica Superior de Ingenieros de
Montes de Madrid (MADRIGAL, A. et
ali. 1989) arrojaron indices de
crecimiento anual en pinares de
canario de repoblacion de 35 a 39 anos
de edad en Tenerife de 6,8 a 7,7 m?®
c.c./ha promedio. Esto significa, que
aplicando el Principio de Persistencia
(o Sostenibilidad Forestal, que consiste
en no aprovechar nunca mas de lo que
crece) y el de prudencia, se podrian
obtener alrededor de 4 m%Ha/ano de
los trabajos de Selvicultura, En
términos globales en el Archipiélago
Canario se generarian anualmente
alrededor de 81.000 m*de madera con
corteza, o lo que es lo mismo,
descontando un 10% de madera
delgada no aserrable, un 20% del
volimen que supone la corteza de los
troncos a aserrar, y un 20% mas por
perdidas de aserrio, se podrian generar
40.500 m® de madera aserrada, es decir
conseguir un nivel de autoabas-
tecimiento del 40%.

Esta cifra se incrementara en el
futuro, dado que las masas de menos
de 20 anos comienzan a entrar en edad
de tratamiento.

2.3 Produccion de carbon
vegetal

Como ya se ha indicado, y aungue
parezca paraddjico, el uso principal a
nivel mundial de la madera es el
energético, por la dependencia de los
pueblos en vias de desarrollo de
fuentes de energia locales y de bajo
costo. De hecho en Asia y Sudameérica
el 75 % de la madera se utiliza como
fuente de energia, llegando en Africa
incluso al 85% (GRAMMEL, G. 1987)
En los paises industrializados y debido
al ficticio bajo precio de los
combustibles fésiles, la madera ha
perdido valor como fuente de energia,
representando actualmente tan sélo el
16%.

Respecto al precio del petréleo y
sus derivados queda fuera de toda
duda, que si se contemplasen los
costos reales (efectos de conta-
minaciébn por mareas negras,
calentamiento de la atmadsfera por
emision de CO,, etc), el precio del
crudo deberia ser mucho mas alto.En
este contexto y como demuestran



innumerables experiencias, la madera
podra competir nuevamente con el
petréleo, maxime cuando la técnica
nos ofrece cada vez aparatos mas
eficientes (hornos de astillas, plantas
de gasificacién de madera o pirdlisis,
etc.). Aparte de eso, si por algo se
caracterizan los bosques en los paises
desarrollados, es por que en ellos se
acumula mas biomasa de la que se
aprovecha, por lo que parte de este
excedente podra ser utilizado en el
futuro para paliar el seguro
agotamiento de las energias fosiles.

No olvidemos por Ultimo, que la
madera como combustible, y a
diferencia del petroleo, es neutral en el
Ibalance de CO, (no potencia el efecto
Invernadero) y emite muy pocos
residuos contaminantes (los derivados
del petroleo emiten diéxido de azufre,
metales pesados, etc.)

Como carbén vegetal se entiende
el producto del calentamiento de la
madera y de una combustion parcial,
_donde se libera vapor de agua y gases
!nflamables a medida que se
iIncrementa la temperatura, quedando
como residuo el carbén en si,
combustible de gran poder calorifico
por su alto contenido en carbono (80%)
Y su baja humedad (5-6%).

A nivel mundial se producen
alrededor de 2,4 millones de toneladas
anuales. En los paises desarrollados,
el_ carbon vegetal se utiliza en muy
diversos procesos industriales y se
produce en hornos de grandes
dimensiones, con capacidad para 100
m? . En paises en vias de desarrollo el
ca_rbén es un combustible de
Primerisimo orden y se produce en
hoyas carboneras sencillas.

En el caso concreto del carbon
Veégetal en Canarias, se da la
Circunstancia que su uso se
qrcunscribe al sector de ocio y tiempo
libre  (asaderos, parrilladas,
rgstaurantes-gril[, etc.). La sociedad del
bienestar invierte cada vez mas en este
Sector, por lo que la demanda ha
sufrido un constante incremento, asi
COmo su precio. La aficion del canario
Por las comidas que precisan de esta
materia prima es evidente, si nos
Paseamos cualquier dia de fiesta por
las areas recreativas que pueblan la
geografia de las islas. El carbén vegetal
(en parte junto con la lena) aparece
€Omo un recurso imprescindible. La
demanda actual se satisface en parte

con la importacion
(Peninsula, Suda-
meérica, etc.) y con
la  produccion
local, por medio
de hoyas carbo-
neras artesanales.

El carbén
vegetal es sin
duda uno de los
productos fores-
tales que mas se
ha revalorizado.
MARCOS
MARTIN, F. (1989) cita precios para la
Peninsula de 1,56 Ptas/kg en 1970, 4
Ptas/kg en 1975, 8,7 Ptas/kg en 1980 y
19 Ptas/kg en 1985. En Canarias el
precio del carbon importado (segun
averigua-ciones propias) oscila
actualmente entre las 140 y 160 Ptas/
kg (i96 veces mas que en 1970!). El
precio del carbén de produccion local
oscila entre 120 Ptas/kg a granel y 200
Ptas/kg cuando se vende cerca de las
adecuaciones recreativas.

FOTO: CARLOS VELAZOUEZ

Este incremento tan grande de
precios se ha conseguido, debido a
que el carbon es un articulo de lujo y
que esta unido, como ya se indico, a
una actividad de ocio con gran
tradicion.

No obstante, la fuerte competencia
del exterior (Sudameérica y Peninsula),
unido a las dificultades de los
carboneros locales para proveerse de
la materia prima (madera pesada de
frondosas) han derivado en que la
produccién local sea limitada y existan
muy pocos carboneros de profesion.

Por dltimo, las técnicas de
carboneo empleadas, si bien poseen
un alto valor etnografico, precisan de
mucha mano de obra y de excesivo
tiempo para la elaboracion de carbon.

Como ya se apunto en el capitulo
dedicado a la madera de sierra, los
trabajos de selvicultura preventiva
estan generando volimenes inmensos
de residuos forestales, que tienen que
ser eliminados a unos costos
desorbitados. Se puede decir, que a
diferencia de los paises donde los
incendios no suponen un factor de
riesgo, en la Cuenca Mediterranea y en
Canarias los tratamientos selvicolas en
masas jovenes (20-40 anos) son
deficitarias debido a los elevados
costos de eliminacion de residuos. En
los trabajos forestales actuales se

Produciendo carbon vegetal en los montes de Gran Canaria
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presupuestan de 4.600 a 8.300 Ptas/
estéreo en concepto de eliminacion
de residuos por quema o astillado
respectivamente(Fuente: Tarifas
TRAGSA 1994).

Dado que los trabajos de
selvicultura preventiva se concentran
en pinares, el producto/residuo que se
genera no es el mas adecuado para
producir carbon vegetal, debido a su
baja densidad. No obstante, la
concentracion de grandes volimenes
de madera en zonas cercanas a pistas
forestales, genera una oferta, que
puede ser interesante para los
carboneros que aln quedan en las
islas. Asi por ejemplo en Tenerife estan
quedando desiertas subastas de
madera a pie de pista con unos precios
de partida de 2.000 Ptas/m®. Es
evidente que a este precio, la madera
de pino de entresaca puede ser un
recurso muy rentable para el
carbonero. Si de 1 m* de madera saca
100 Kg de carbén por término medio,
el costo de la materia prima (madera)
le sale a 20 Ptas, es decir un 13% del
producto final.

2.3.1 Integracion de carboneros en
las labores de selvicultura preventiva
en Gran Canaria

En 1994 comenzaron en Gran
Canaria los tratamientos selvicolas, con
el fin de corregir las altas densidades
que presentaban los pinares jovenes
de repoblacion, para garantizar su
salud y prepararlos mejor contra los
incendios forestales. Dado que se
comenzd sin contar con una técnica
adecuada de saca y sin existir un
mercado interior de madera, se opto
por quemar la practica totalidad de la
madera y ramas de los arboles
cortados. Esta actuacion genero
rapidamente - una imagen de
desorganizacion, preguntandose
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mucha gente, porqué se habfan
plantado tantos pinos “para despues
cortarlos y quemarlos”. La madera que
guedaba cerca de pistas y ante la
imposibilidad de su venta, se comenz6
a regalar a los particulares que la
solicitaban, siendo utilizada entonces
para vallas, pequenas construcciones
y lena.

El problema seguia estando en las
zonas mas inaccesibles, donde se
optaba por seguir quemando. En 1996
y tras varias reuniones con carboneros
profesionales y semiprofesionales se
opto por integrarlos en los tratamientos
selvicolas, permitiéndoles que
realizaran hoyas carboneras en medio
del pinar. Esta primera experiencia
puede ser calificada como positiva,
pero no tuvo continuidad, debido a la
falta de iniciativa de la administracion
y a las condiciones que se les exigia a
los carboneros (carbonear soélo en
tiempo de lluvia, permanecer dia y
noche junto a la hoya carbonera, etc.).

2.3.3 Propuesta de introduccion
de hoyas carboneras
semindustriales

El carboneo tradicional es una
labor muy sacrificada. La recoleccién
de la materia prima (material de poda
de almendreros, escobén, retama, etc.)
es muy trabajosa, al estar el recurso
muy disperso. La construccion de la
hoya en si es todo un trabajo de
artesania, donde hay que calcular el
flujo de aire, la estatica de la madera
apilada, etc. Las hoyas carboneras
convencionales precisan de un
exhaustivo control de la combustion,
que a menudo se alarga de una a tres
semanas.

Todos estos inconvenientes
conllevan la falta de rentabilidad de
muchas explotaciones, pasando cada
vez mas a ser una actividad
complementaria.

Con el propésito de relanzar un
sector que cuenta con suficientes
condiciones para perpetuarse (subida
de los precios del petroleo y de los
transportes, generacion de residuos
por parte de la Administracion y
necesidad de busqueda de un
receptor, mantenimiento constante de
la demanda a pesar del incrementeo
de losprecios), la Unidad Insular de
Medio Ambiente, en colaboracion con
el Programa Leader-Gran Canaria
celebrara en breve un “Encuentro de
Carboneros”.

Se pretende sondear el sector,
discutir sobre posibilidades de
cooperacion y de mejora de las
condiciones de produccioén.

Para este evento se esta
confeccionando una hoya carbonera
metélica, de forma cilindrica y de 5
estéreos de capacidad. Consta de tres
partes (dos cilindros superpuestos y
una tapa) y esta fabricada en acero
cortén de 3 mm de grosor, resistente a
altas temperaturas.

Las ventajas de este tipo de hoyas
semi-industriales radica en su
transportabilidad, su rapidez de llenado
y su velocidad de carboneo (2-3 dias),
con lo que unido a su durabilidad de
3-5 anos le garantizan una alta
eficiencia.

Se pretende comparar el
rendimiento de una hoya carbonera
artesanal y evaluar la idoneidad de
introducir las hoyas semi-industriales
en las explotaciones existentes.

Se expone a continuacion un
calculo de rentabilidad, seguin datos de
rendimientos de este tipo de hoyas
(GRAMMMEL, G. 1987)

2.3.3.1Calculo de rentabilidad

El costo costo de la hoya metalica
se sitda en 500.000 Ptas, cuantia que
se amortiza aproximadamente a las 33
veces de uso (3-4 meses). Visto de otra
forma y poniendo como vida Util 4 anos
y un uso de 110 veces al ano, el costo
de la hoya metalica incide en 11,36
Ptas. sobre cada kilo de carbodn
producido.

Partiendo de la base de que la
madera hubiese de comprarse a un
precio de 2.000 Ptas/m3, vy
transportarse hasta el lugar de
carboneo (1.000 Ptas/m?®), su tronzado
y el llenado de la hoya (4.000 Ptas/m?),
la produccion de carbén saldria a unas
81 Ptas/kg, quedando un beneficio de
69 Ptas/kg. La productividad diarfa se
sitia en 33 kg y el beneficio en 2.277
Ptas. por hoya carbonera (68.310 Ptas/
mes).

2.3.4 Perspectivas

Ya se ha comentado, que la
realizacion de tratamientos selvicolas
generan importantes residuos, que por
motivos de prevencion de incendios
deben ser eliminados. Partiendo de la
base de que la eliminacion de éstos

cuesta alrededor de 5.000 Ptas/estéreo
(6.000 Ptas/m?), ya no so6lo la venta,
sino incluso la cesion gratuita a
carboneros seria totalmente razonable.
Si bien los residuos en medio del
monte y a mas de 100 metros de
distancia hasta la pista mas préxima
deben seguir siendo quemados,
aquellos que se producen en zonas
accesibles deberian ser cedidos para
su carboneo. Se le ha asignado un
precio al residuo, pues no es
conveniente hacer creer, que éste no
cuesta y por eso “carece de valor”. No
obstante puede ser decision de la
Administracion “subvencionar” el
estéreo de madera para carboneo, por
motivos mas que evidentes.

Generando una relacién de
confianza con los carboneros que aun
quedan en activo se conseguirian
muchos efectos positivos, como:

- Mejora de la imagen de los
bosques a los ojos de la poblacion
rural.

- Mantenimiento y generacion de
puestos de trabajo en zonas
desfavorecidas de montana.

- Generacién de un producto local
con demanda constante, con las
sinergias que ello conlleva.

- Abaratamiento de los costos de
gestion forestal, pudiendo abarcar mas
superficie de tratamiento.

Un decidido apoyo en |la
organizacion del sector (asocia-
cionismo) y mejoras en las vias de
comercializacién (sello de origen,

Hoya carbonera en plena combustion
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ecocertificacion, venta directa en areas
recreativas, etc.), pueden garantizar la
pervivencia de una actividad de gran
arraigo en el sector rural canario.

2.3.5 Uso de animales de arrastre
en labores de saca de madera

Hasta épocas recientes, las bestias
de tiro eran las Gnicas herramientas con
la que contaba el selvicultor para sacar
la madera del monte. El perfec-
cionamiento de los sistemas
_rnecénicos de tiro, asi como el
Incremento de la densidad viaria en el
bosque posibilité el salto a sistemas
mas modernos. No obstante en la
Peninsula Ibérica, por ejemplo, las
bestias (caballos y mulos princi-
Palmente) siguen jugando un papel
Privilegiado en las labores de
desembosque. Llama asimismo la
atencion el redescubrimiento de los
animales de tiro en paises
Industrializados como Suiza y
Alemania, donde los caballos sobre
todo siguen ofreciendo ventajas sobre
otros sistemas alternativos.

Las ventajas del uso de animales
para arrastre son las siguientes:

- Presencia actual de dichos
animales en el medio rural

- Baja inversion con respecto a las
alternativas motorizadas

- Trabajo respetuoso con el medio
gmbiente, al no danar el suelo y los
arboles en pie, al estar limitada la fuerza
de los animales.

- Dimensiones a sacar en los
bosques actualmente tratados
adaptadas a las condiciones de los
animales de tiro.

- Baja incidencia de accidentes,

{pues la potencia del animal acttia como
ope.

Las desventajas son:

- Fuerza limitada que sélo les
permite trabajar en llano o ladera abajo,
transportando dimensiones concretas
de tronco (0,2 a 0,3 metros cubicos),
PEero que en este caso no es relevante,
dado que no se prevé la saca de
troncos gruesos.

- Falta de experiencia en este
tampo, siendo dificil evaluar
rendimientos

- Distancias a recorrer inadecuadas
Para el uso de animales. Estos se
Suelen utilizar para agrupar la madera,
No recorriendo distancias mayores de
100m.

- Excesivas pendientes de muchos
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montes. adquisicion y mantenimiento de

En el caso de Canarias seria
interesante estudiar la posibilidad de
utilizar mulos y bueyes para tal fin,
méaxime aprovechando el auge que el
tiro como deporte vernaculo esta
adquiriendo, asi como la existencia de
arrieros profesionales.

A pesar de las fuertes pendientes
que caracterizan muchos montes,
existen suficientes zonas con
pendientes adecuadas para el trabajo
de animales de arrastre. En concreto
muchos pinares del norte de Tenerife y
de la cumbre de Gran Canaria se
asientan sobre laderas suaves. El mulo
parece ser el animal mas adecuado
para las condiciones canarias:

1. Porque se desplaza mejor sobre
el terreno abrupto que los bueyes.

2. Porque busca su camino de
salida, sin necesidad de que el arriero
guie al animal,

3. Porque carga/arrastra hasta un
50-70% de lo que consigue el caballo
y es rustico, sobrio, tranquilo y 4gil en
ladera como el burro.

Hasta ahora no ha habido una
politica que favorezca la integracién de
arrieros en las labores forestales. Si
bien se ha exigido su utilizacion en
pliegos de condiciones de algunas
obras de selvicultura (Monte de Mesa
de Las Vacas, Monte de Llanos de La
Pez en Gran Canaria), al final no se han
llegado a poner en practica. No
obstante se ha podido constatar la
predisposicién de algunos empre-
sarios forestales a invertir en la

animales de tiro, exigiendo
I6gicamente una continuidad en la
contratacion de servicios.

Cabe concluir asegurando, que en
el marco de una gestion respetuosa
con el medio ambiente, volver a la
utilizacion de animales de arrastre es
una opcion totalmente realista y
compaginable con meéetodos de saca
mas modernos. Cabe por ejemplo
pensar en el uso de animales de tiro
para agrupar la madera en calles, para
después sacarla con telesférico forestal
en zonas abruptas y autocargador en
laderas suaves.

3.0 Conclusién
e han presentado distintos
oficios forestales tradicionales,

S gue merecen una especial

atencion, por contar con una clara
posibilidad de persistencia, por lo que
merecen un decidido apoyo de las
instituciones. El valor anadido y los
efectos multiplicadores que tienen
estas actividades en zonas desfa-
vorecidas de montana son incues-
tionables.

La tendencia a crear estrategias de
gestién sostenible de los bosques (sin
cortas a hecho, sin maquinaria pesada,
con eco-certificacion, etc.) puede crear
un marco adecuado para la definitiva
consolidacion de estos oficios.

Si esta ponencia sirve para aportar
un grano de arena en este sentido,
habra cumplido su cometido.
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«El proyecto museistico del
Parque Etnografico Pinolere»

Rafael C. Gomez Leodn

Maestro. Director de la Revista «El Pajar. Cuaderno de Etnografia Canaria»

Introduccioéon

inolere, entidad de algo mas de
P seiscientos habitantes en la ac-

tualidad, se desarrolla entre los
~ 700 y 800 metros de altitud y el ntcleo
originario se expande con el transcu-
rrir del tiempo entre barrancos y cum-
bre. El Barranco de Quiquira por el
Oeste y El Infierno (o de La Arena); el
barranco de “La Jondura”, La Hondu-
ra por el Este, marcando el limite con
la ladera de Santa Ursula prodiga en
matorral bajo y pinar. Al sur Los Comi-
nos y la Cumbre y al Norte, La Florida.

Este desarrollo vecinal, entre ba-
rrancos, le dio un caracter cerrado al
mismo generando en su seno toda una
serie de oficios que autoabastecieran
las necesidades de la comunidad. La
mayoria de sus moradores tuvieron
que compartir las tareas agricolas con
la recogida de pinocho, cisco, lena, tea,
la elaboracion de carbon, la cesteria,
el pequeno comercio, la herreria, el tra-
bajo de arriero...

Pinolere y las medianias del Valle
de La Orotava se encuentran situadas
en la cara norte de la isla de Tenerife.
Su enclave geografico va a configurar
un paisaje peculiar originado principal-
mente por la influencia de los vientos
alisios, que a modo de manto, envuel-
ven con su “mar de nubes” o ‘panza
de burro” toda la zona, produciendo
un aumento de la humedad, un des-
censo de las temperaturas y, funda-
mentalmente la presencia casi constan-
te de nubes en verano, lo que posibili-
ta el desarrollo de una vegetacion
abundante.

El paisaje es eminentemente
agrario. La mayoria de los vecinos se
han dedicado o se dedican en la ac-
tualidad, a tiempo parcial, a las tareas
del campo. Muchos de ellos, que an-
tano fueron medianeros de los seno-
res de la Villa, hoy han accedido a la
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Los materiales naturales del entorno de Pinolere seran la base para
la construccion de los «pajales», construccion tradicional
de muros de piedra seca y cubierta vegetal

propiedad de la tierra e incluso, esos
terrenos que con sudor y esfuerzo fue-
ron adquiridos por sus abuelos o pa-
dres con algun dinero traido de Cuba
o Venezuela, hoy estan siendo vendi-
dos a forasteros del mismo.

Dadas las caracteristicas climaticas
de la zona, se desarrolla en él una agri-
cultura de secano; donde la papa, el
millo, el trigo y el centeno van a signifi-
car los principales productos, comple-
mentados con las castanas y otros fru-
tales utilizados en multiples ocasiones
como moneda de cambio por otros
productos en los pagos del sur.

Toda esta serie de elementos natu-
rales que produce su entorno van a sig-
nificar la materia prima para la cons-
truccion de los “pajales”, choza de pie-
dra seca con cumbrera de madera de
acebifo y recubierta toda, generalmen-
te, con paja de centeno y ‘enlatada”
con varas de castafo, serviran de co-
bijo a los moradores del lugar, ya que
las viviendas de tejas practicamente
eran desconocidas en el barrio. Hay

que tener en cuenta que la transforma-
cién arquitectonica de la zona se de-
sarrolla a partir de que se accede a la
propiedad de la tierra ya que hasta el
momento, “el seror”, tenia otras pre-
ocupaciones que no eran precisamen-
te la mejora de la calidad de vida de
los habitantes de Pinolere..

Pinolere vy
los oficios tradicionales

omo complemento a la activi-
‘ dad agricola, podemos citar

varios “oficios tradicionales” y
artesanias que suministraban los
recursos materiales necesarios para
la ejecucién de las diferentes tareas
agrarias, entre los que destaca: carbo-
neros, aprovechamientos asociados
al monte, elaboradoras de licores de
yerbas, herreros, constructores de
timples, bordadoras, ganchilleras,
jauleros, toneleros, escoberos, y ces-
teros.

Es la cesteria de madera rajada de
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Castano, oficio tradicional por antono-
masia, el que mayor raigambre ha
tenido y tiene histéricamente en el ca-
serio. La tradicion cestera, especial-
mente la de vara de castafo (la usada
actualmente) y «follao» (Viburnum
rugosum), es desde siglos una costum-
bre cotidiana. La misma ha supuesto
un refuerzo importante a la precaria
eponomia familiar, dedicada casi exclu-
Sivamente a la agricultura y al monte,
€omo recurso natural vecino y del que
sacaban numerosos materiales, mu-
chos de los cuales transformaban para

SuU comercializacion y venta fuera del
barrio.

La madera de «follao» se trabajaba
h_a,ce bastantes anos, pero la prohibi-
cion de cortes de esta especie en el
monte ha hecho desaparecer esta mo-
g!alidad. “La madera de afollao es
Jodida para trabajar. Esta yerta y torci-
da. Se abren por sitios; abren muy mal”.
“Todo el cesto no era de afollao; el fon-
do se hacia de castario y el tapumen
de afollao”, nos comentaba don Juan
Gonzélez Farifia.

La mejor madera de castafo de la
Z0na era la de Pinolere. Los cesteros
de Los Realejos venian hasta el barrio
a comprarla. En la actualidad, la ma-
dera de castafio para la cesteria se esta
perdiendo, “porque cortan los chupo-

nes para el ganado y no los dejan
Crecer”,

Desde siempre, los cesteros del
barrio, han tenido reconocido prestigio
en el exterior, destacando entre otros:
Candido Hernandez, Domingo Esco-
bar, Lorenzo Hernandez, Julian Delga-
do, Ignacio Gonzalez Farifa, los her-
Manos Manuel y Rafael Hernandez
Gonzélez, Juan Raimundo y Lucas

Los vecinos de Pinolere, durante décadas, han ido
configurando toda una cultura popular, transmitida
€N su mayoria a través de la tradicién oral

Gonzalez, padre y maestro del Unico
cestero y carbonero en activo en
Pinolere, D. Juan Gonzalez Farina.
“Hasta los anos sesenta se sacaban de
Pinolere icamiones enteros llenos de
cestos! ", Pero el negro futuro de la
cesteria en el barrio nos lo presagia asi
Juan -el cestero- : “Esto desaparece.
Se acaba la madera, nadie quiere
aprender y encima los viejos ya nos
vamos. Llevo seis meses y esto esta
parado”.

Un compromiso con la
cultura de las Medianias

Tradiciones Canarias” nace des-

de el compromiso con nuestra
gente. Los vecinos y vecinas de
Pinolere, durante décadas, han ido
configurando toda una cultura popu-
lar, transmitida en su mayoria a través
de la tradicion oral, que de generacion
en generacion permitié no perderse en
el tiempo y recibir esos conocimientos
heredados pues el acceso a la ense-
nanza reglada siempre les fue ajena.
Por suerte, los maestros de la tierra,
sabiamente lograron cubrir ese vacio
al que les tuvieron privados.

L a Asociacion Cultural “Dia de las

Herederos de esas tradiciones y
costumbres, tenemos el compromiso
con nuestra gente y nuestra historia de
transmitirlas y colaborar a que esa sa-
biduria popular no desaparezca en la
memoria de nuestros mayores. Nues-
tra Asociacién, entre otros objetivos
programaticos, destaca algunos sobre
los que estamos haciendo mayor inci-
dencia en la actualidad:

1- Crear exposiciones y muestras
estables, que generen una actividad
cultural, social y
econdmica en el
barrio de Pino-
lere, como el Mu-
seo de Cesteria
Canaria y Centro
de Interpretacion
de la Historia de
Pinolere y otras
iniciativas que se
promuevan des-
de esta Asocia-
cion Cultural “Dia
de las Tradiciones
Canarias”.

2- Fomentar,
divulgar y prote-
ger los oficios tra-

dicionales y nuestra artesania canaria;
organizando eventos que dignifiquen
y potencien esta manifestacion cultu-
ral, como la Feria Anual de Artesania
de Pinolere, Jornadas Estudio y Deba-
te sobre Artesania, Certamen de Inves-
tigacion para Jovenes...

3- Investigar y publicar estudios
relacionados con nuestro patrimonio
etnografico, antropoldgico, artistico,
histérico y cultural - haciendo especial
incidencia en Pinolere y las medianias-
y de las actividades de la Asociacion
Cultural “Dia de las Tradiciones Cana-
rias”, utilizando como medio difusor la
publicacién bianual, “EL PAJAR, Cua-
dernos de Etnografia Canaria”, libros
u otras producciones que se estimen.

Bajo estas premisas que hemos
expuesto, programamos un sinfin de
actividades que se van desgranando a
lo largo del afo y que se dirigen e in-
cluyen a todos los sectores de la po-
blacién del Archipiélago y que culmi-
nan con la gran Fiesta de la Artesania
en Canarias que es “Pinolere. La Fe-
ria”. Pero es quizas “El proyecto
museistico del Parque Etnografico
Pinolere” el que mayor esfuerzo y ahin-
co esta generando entre todos los com-
paneros y companeras de la Asocia-
cion Cultural.

Pinolere,
un Proyecto Cultural
disenado en infinito

“Dia de las Tradiciones Cana-

D rias”, somos conscientes del

compromiso decidido por involucrar di-
recta o indirectamente en nuestro Pro-
yecto Cultural “Pinolere. La Feria” al es-
pectro mas amplio y representativo
posible de la sociedad canaria.

esde la Asociacion Cultural

Iniciativa, que si bien geogra-
ficamente nace en un lugar determina-
do tiene aspiracion de contagiar y ge-
nerar una valoracion y actitud positiva
hacia nuestro Patrimonio Cultural. El
impulsar desde el estudio y el debate,
el respeto y la difusién de los distintos
eslabones que conforman la Identidad
Canaria, no es tarea facil y esta a me-
nudo, por quienes ostentan las riendas
politicas en Canarias, ignorando éstos,
proyectos salidos desde la iniciativa
popular. Para lograr que nuestros ob-
jetivos sean cada dia mas respetados
y valorados generamos desde nuestra
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asociacién cultural una amplia pro-
puesta de trabajo que como hemos
apuntado en este apartado “TRABAJA-
MOS EN INFINITIVO™:

INVESTIGAR - VALORAR DESDE EL
ENTORNO: Desarrollo de un trabajo de
investigacion por un equipo
multidisciplinar, partiendo originaria-
mente de la tradicion oral de los veci-
nos y vecinas de Pinolere que sirvio de
base para la publicaciéon del libro:
“Pinolere. Historia y Tradicion”. En el
cual fundamentamos gran parte de
nuestro trabajo posterior.

RECUPERAR: desde el respeto a
nuestros mayores el topénimo del ba-
rrio: Pinolere, aquel con el que se iden-
tifican nuestros viejos y viejas. O ex-
presiones de nuestro folclore tradicio-
nal como la Isa de la Pifata, Romeria
de los Faroles,... siempre partiendo de
los intereses del propio barrio.

RECREAR - FOMENTAR UNA AC-
TITUD POSITIVA DE SU PASADO:
Montar el Museo de Cesteria, basado
en la importancia que durante siglos
tuvo la cesteria en Pinolere e INVITAR
ha adentrarnos en las raices del barrio
a través del CENTRO DE INTERPRE-
TACION DE LA HISTORIA DEL BARRIO
DE PINOLERE: nace desde el barrio,
su propia historia escrita a traves de
un trabajo de campo y dando una im-
portancia vital a la tradicion oral, para
que revierta al conjunto de la sociedad.

RESCATAR - PROTEGER - DIFUN-
DIR - RECREAR: En el Parque
Etnogréafico Pinolere: habitat rural
(Pajales, casas de teja,...), diversos ele-
mentos de interés etnografico: eras,
hornos, pajares, museo... como reflejo
del Patrimonio Etnografico local.

DIVULGAR DESDE EL VECINO:
Publicacién de la Revista “EL PAJAR.
Cuaderno de Etnografia Canaria” par-
tiendo del estudio etnografico,
antropolégico, histérico, etc. del pro-

pio caserio de Pinolere, ampliando su -

contenido al conjunto de las medianias,
Canarias y las relaciones con Ameri-
ca. Dirigido al conjunto de la sociedad.

FOMENTAR DESDE LA ESCUELA
EL INTERES DE NUESTRO PATRIMO-
NIO ETNOGRAFICO: Organizando el
Certamen de Investigacion sobre “El
Patrimonio Etnografico Canario” para
alumnado de Secundaria. Cuyo obje-
tivo se basa en interesar a los jovenes
sobre nuestra senas de Identidad.

ESTUDIAR Y
DEBATIR: Jorna-
das de Estudio y
Debate de Arte-
sania, dirigido a ar-
tesanos, técnicos,
investigadores,
instituciones publi-
cas y privadas,...
para generar con-
clusiones que sir-
van de herramien-
tas de trabajo a los
implicados en es-
tos temas.

FOTO: RAFAEL C. GOMEZ LEON

PROYECTAR,
DIFUNDIR, CO-
MERCIALIZAR, REUNIR: en torno al
Proyecto Cultural que se disena cada
ano “Pinolere. La Feria”. 15 anos de
trabajo. Monogréaficos que reflejen la
realidad de un sector desde diferentes
puntos de vista: Feria Tematica. Cada
proyecto se disena partiendo del ofi-
cio tradicional o artesano que esta vi-
gente en el barrio o tuvo un interes his-
térico.

PROMOCIONAR, ORGANIZAR,
COORDINAR, RENTABILIZAR Nuestra
Cultura. Disenando, generando o pro-
maoviendo exposiciones como “Mucho
mas que un TAMARCOQO", sobre la in-
dumentaria aborigen. Parte de la A.C.
en colaboracion con otras institucio-
nes, cuyo objetivo es: rentabilizar
culturalmente nuestros proyectos be-
neficiando al mayor nimero de ciuda-
danos posible.

Antecedentes del
Proyecto Museistico

| eje de nuestra ponencia “El
E proyecto museistico del Parque

Etnografico Pinolere” nace des-
de el compromiso histérico de quiénes
en 1985, apostamos por un Proyecto
Integral de Desarrollo Comunitario,
auspiciado en sus inicios desde la ad-
ministracion local y continuado desde
la iniciativa vecinal de varios barrios de
las medianias quienes promueven con-
venios con la administracion regional
para desarrollar estos proyectos.

En este contexto nacen iniciativas,
que hoy en dia prevalecen, pues nun-
ca pensamos, tomasen la forma, dise-
no, respaldo y prestigio que hoy ofre-
cen algunas de ellas: Revista “EL PA-
JAR”, Feria de Artesania “Pinolere. La
Feria”, Museo de Cesteria, Centro de

Los vecinos de

Pinolere, iniciando las obras de cerra-
miento del futuro museo. 1984

Interpretacion de la Historia de
Pinolere, Parque Etnografico
Pinolere,...

Los que hemos tenido la suerte de
comprometernos en ayudar a gestar y
desarrollar, el hoy adulto y consolida-
do Proyecto de Desarrollo Comunita-
rio, sabemos que no ha sido tarea fa-
cil. Hemos tenido que salvar un gran
ndmero de incomprensiones y des-
aguisados dentro y fuera de nuestra
organizacion, en este largo devenir,
quince anos, algunos han quedado
atras pero ofros, sin embargo hemos
seguido o se han reincorporado em-
pujando fuerte para consolidar en lo
que siempre hemos creido, PINOLERE.

Muchos han sido los rodeos, arti-
mafas sanas, discusiones y cientos de
reuniones necesarias para conseguir
algo de lo que hoy conforma el pro-
yecto cultural “Pinolere. La Feria”. Sin
embargo muchos se suben y se bajan
de la guagua que nos conduce a la cul-
minacion de nuestros objetivos. Estas
Jornadas en las que exponemos una
de nuestras iniciativas son un ejemplo
claro: ¢Donde estan las instituciones
con competencia y responsabilidades
en areas como Artesania, Patrimonio,
Cultura,...?. La foto parece que no es
lo suficientemente importante para es-
tar en ella.

En 1987, se dan los primeros pa-
sos para el diseno del Museo de
Pinolere, pensado mas en el coleccio-
nar o agrupar diferentes objetos que
significaron algo en el barrio que fruto
de una idea mas definida y ligada a las
nuevas tendencias museograficas. Si
tuvimos claro desde el principio el di-
seno de las infraestructuras que debe-
rian albergar el mismo. El habitat se-
cular que tuvieron los vecinos y veci-

—

%\/\ 20 EL PAJAR. Cuaderno de Etnografia Canaria.
2
' f




nas de las medianias, “los pajales”. En
un total de tres edificaciones que iban
a confluir en una era central o patio
Ccomo punto de reunion, configuraba
la idea primitiva del mismo. Su ubica-
cion dista de la que tiene actualmente
Ya que se pretendia acondicionar un
lsolar. sito en la actual calle “Siete Is-
as”.

Tuvieron que pasar casi ocho anos,
hasta 1994/1995, para retomar de nue-
VO con mayor fuerza y seriedad el pro-
yecto que quedd dormido bajo las nu-
bes que envuelven cada dia a Pinolere.
En este tiempo, la Comisién “Dia de
las Tradiciones Canarias” primero y la
A_sociacic’m Cultural “Dia de las Tradi-
Clones Canarias”, entidad juridica que
Sustenta este proyecto, “OKUPA", par-
te de los terrenos que poco a poco, al
Ir Creciendo la Feria de Pinolere se van
acondicionado para tal fin.

Esta apuesta por echar a caminar
el Museo de Cesteria de Pinolere, se
€ncuentra dentro del proyecto de cam-
bio estructural y organizativo que has-
ta el momento estaba llevando a cabo
la Comision responsable de articular
las actividades de la Feria de Artesania
de Pinolere y que se plasman en la or-
ganizacion del Proyecto Cultural
Pinolere 95. La Feria”. Esta nueva filo-
spfia de trabajo se centraba en dar en-
tidad juridica a la Comisién reconvir-
tiendola en Asociacion Cultural, dar un
contenido cultural paralelo y al mismo
nivel que el comercial a la Feria de
Artesania: revista, exposiciones, jorna-
das, certamenes de investigacion,...;
trabajar por monogréficos 0 muestras
de oficios tradicionales que estuvie-
fan conectados de alguna manera
con la realidad de Pinolere, propiciar
estudios sobre la historia de Pinolere
Y recuperar el topénimo del barrio y

Sobre todo sacar adelante el Museo
de Cesteria.

‘En lo que todavia era el Recinto
Ferial ya propiedad municipal, al que
la Asociacién Cultural, ano tras ano, le
va dando forma ya que muchos de los
trabajos que alli encontramos han sido
realizados con el esfuerzo de muchos
Companeros y companeras. Una par-
cela Fie unos tres mil metros cuadra-
dps, Integrados dentro del mismo re-
ctntc_n, situados al naciente, se destina
a _ublcar los tres “pajales” y una era que
anos atras no fuera posible construir
Para instalar el Museo. Un grupo de
Companeros realiza las tareas de
amurado con piedra seca que rodean

el solar. Otros construyen inicialmente
con bloques las paredes de estos pa-
jares para ser forrados posteriormente
con piedras y construir las cumbreras.
La paja necesaria para “tapar los
pajales”, una se siembra en una finca
de los alrededores y otra se compra
dada la dificultad de conseguirla. Esta
fase queda practicamente finalizada a
la par de la Feria, mes de septiembre,
pues intencionadamente dedicamos
de forma monogréfica a la “Muestra Re-
gional de Cesteria de Canarias”, oca-
sion que aprovechamos para adquirir
muchos de los materiales de que dis-
ponen los fondos actuales del museo.

Tras las obras de construccion de
los “pajales” que constituiran el Museo
de Cesteria, se produce un nuevo es-
tancamiento que no vuelve a retomarse
hasta noviembre de 1998. Es en esta
fecha cuando presentamos a los me-
dios de comunicacion y al Ayuntamien-
to de La Orotava, nuestra vision de fu-
turo de todo el recinto y la dedicacion
a la que queremos destinar el mismo.

Es en este momento donde se co-
mienza hablar de “Parque Etnografico
de Pinolere” como centro cultural vivo
y de “El Museo de Cesteria y Centro
de Interpretacion de la Historia de
Pinolere”. Por un lado, existe un com-
promiso por parte del Ayuntamiento en
asumir las obras y ejecucion de las
mismas tal y como el disenador del
proyecto Sebastian Diaz (companero

Imagenes del inicio de las obras del museo
del Parque Etnografico «Pinolere».
Corria el ano 1995

y amigo, Chano Diaz), lo habia confe-
rido. Y la Asociacion Cultural asume el
papel de buscar los medios y recursos
econémicos necesarios para culminar
el proyecto museistico y sus instalacio-
nes complementarias.

“El Proyecto Museistico
del Parque Etnografico
Pinolere”

| culminar las obras de infraes-
E tructura necesarias para ubicar

definitivamente, dentro del mar-
co del Parque Etnografico Pinolere, El
Museo de Cesteria y Centro de In-
terpretacion de la Historia de
Pinolere es el objetivo mas importan-
te que perseguimos en la actualidad
pues pretendemos tener finalizadas las
obras en septiembre coincidiendo con
la Muestra Regional sobre “El trabajo
de la madera en Canarias” e inaugurar
el.centro museistico en el mes de di-
ciembre.

En el mes de enero de 1999 la Aso-
ciacion Cultural “Dia de las Tradiciones
Canarias” presenta el proyecto técni-
co de obras del museo redactado por
el arquitecto técnico don Alberto Pine-
da Fleitas y diseno museografico a car-
go de “EL Alfar Canarias s.|.” a los pro-
gramas de LEADER Il a través de
FEDERTE. Esta iniciativa recibe el res-
paldo de la Comunidad Europea y ob-
tiene una subvencion
cercana al 35% del total
para acometer el citado
proyecto. Si bien no con-
tamos con la totalidad del
presupuesto si espera-
mos obtener de otras ins-
tituciones las cantidades
necesarias para finalizar
el mismo en el presente
ano 2000 o a lo sumo en
enero de 2001. El nuevo
proyecto va a requerir de
la construcciéon de una
serie servicios comple-
mentarios y otras depen-
dencias que cobijen el
diseno definitivo de El
Museo de Cesteria y
Centro de Interpreta-
cion de la Historia de
Pinolere.

FOTOS: RAFAEL C. GOMEZ LEON

El centro museistico
de Pinolere, abarca una
superficie aproximada de
unos tres mil metros cua-
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drados. Donde ademas de servicios,
tiendas y oficinas se ofreceran, agru-
pados en dos terrazas cinco modulos
diferentes. En un primer bancal esta-
ran ubicados un conjunto de tres
“pajales” y una era, casa tradicional de
las medianias construidas con paredes
de piedra y cubierta de paja de cente-
no. En ellos se distribuiré el Museo de
Cesteria propiamente dicho: una de
las casas pajizas abordara en exclusi-
va a la cesteria de madera rajada de
castano, propia de Pinolere y que sig-
nificé muchisimo historicamente para
el desarrollo economico del caserio y
los otros dos “pajales” a las cesteria
en sus diferentes modalidades de las
Islas, cuyos fondos ha ido adquirien-
do, sucesivamente, la Asociacién Cul-
tural “Dia de las Tradiciones Canarias”.
Este primer bancal lo culmina una era
y una nueva construccion; una casa
canaria con cubierta de teja del pais a
cuatro aguas y que albergara la vivien-
da tradicional carcateristica de Tenerife.

El resto del museo, ubicado en un
segundo bancal, esta formado por €l
Centro de Interpretacion de la Historia
de Pinolere, instalado en una vivienda
tradicional Canaria con teja plana a
cuatro aguas, y que tratara de invitar al
visitante a dar un paseo por el pasado
de Pinolere y motivarlo a conocer el
desarrollo actual del mismo suminis-
trandole informacion sobre lo que po-
demos disfrutar en el entorno del ba-

ZA

El Centro Museistico del Parque Etnografico «Pinolere» pronto sera una realidad

rrio pues se pretende que este centro
sea un recurso para conocer a sus ar-
tesanos en su propio taller, su casa, sus
huertas, el paraje natural integral de
Pinolere que hay que patear, las gale-
rias, su conjunto arqueoldgico “La Cue-
va de Los Guanches”... El resto de ele-
mentos de este conjunto museistico lo
conforman un horno donde podemos
elaborar pan, “guisar” la loza, etc.; co-
rrales, gallineros, palomares, coneje-
ras... para poner en contacto al visitante
y disfrutar de los animales domésticos,
acompanando todo este espacio con
la creacion de zonas verdes basadas
en la plantacion de arboles frutales y
especies de la laurisilva, vegetacion
propia de esta cota de altitud.

Conclusion

el Centro Museistico sea solo un

apéndice mas de la vasta cultura
que encierra su entorno y que te invi-
tamos a descubrir a partir de la visita
de éste, pues estamos convencidos de
lo que queremos. Mostrarnos tal y
como somos, sin maquillajes, 1o que
pretendemos realmente es ofrecer un
ecomuseo vivo y dinamico; donde se
sufre'y se disfruta, se llora y se rie, se
trabaja y se esta en paro, donde los
oficios tradicionales luchan por sobre-
vivir. Esto es lo que pretendemos.

l ntentamos con este proyecto que

Si intereses ajenos a nuestro pro-
yecto no se interponen en el camino

del futuro, estamos convencidos de
que estamos cerca de culminar el bo-
ceto que un dia naciera timidamente
junto a unos vasos de vino por el ano
1987 vy disfrutar de “El proyecto
museistico del Parque Etnografico
Pinolere”.

Quisiéramos terminar la aportacion
a estas |l Jornadas de Estudio y De-
bate de la Artesania, proponiendo que
el futuro Centro Museistico de Pinolere
reconozca la labor realizada por dos
vecinos a lo largo de su vida y en ta-
reas bien distintas, que: el Museo de
Cesteria, lleve el nombre de la tnica
persona que a pesar de su edad, si-
gue comprometido con su oficio, con
su trabajo, con el dia a dia de la cesteria
rajada de castano, fiel heredero de este
noble oficio que tanto significo para el
desarrollo econémico del barrio. Nos
referimos a don Juan Gonzalez Farina,
Unico cestero y carbonero en activo de
Pinolere, que recibiera de su padre y
maestro, Lucas Gonzalez , éste noble
oficio de cestero.

Por ofro lado, que el Centro de In-
terpretacion de la Historia de
Pinolere, cuente también con el reco-
nocimiento de todas los vecinos y ve-
cinas hacia otra persona que desem-
peno un papel importante en el desa-
rrollo y mantenimiento de la musica tra-
dicional canaria en el barrio y excelen-
te artesano “tapador” de pajares que
lo fue. Nos referimos al desaparecido
don Francisco Luis Acosta.
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El pastor con la lanza y el perro

ste trabajo ha sido confeccio-
E nado con el producto de varias

entrevistas realizadas a pasto-
res de la isla de La Palma. A través de
ellas hemos podido apreciar que esta
actividad en la Isla ha sido bastante
Peculiar por la orografia del terreno.
Hay que tener en cuenta que La Palma
esta considerada como una de las is-
las mas altas del mundo con respecto
a su perimetro,

Debido a la altitud y a la diferencia
de climas, el pasto varia y eso hace que
€l pastor se traslade con sus animales
Segun las estaciones. En invierno per-
Manece en la costa, donde la hierba
S€ mantiene fresca por las lluvias, mien-
tras que en verano lleva su ganado a
La Cumbre, buscando el codeso, plan-
ta que crece frecuentemente entre los
1.800y 2.400 metros, conserva su ver-
dor durante los meses de calor y es
MUy apetecible para los animales. De
ahi que el pastoreo en La Palma haya
Sido siempre trashumante.

El pastoreo en la Isla

| ndmero de pastores existen-

tes en La Palma ha variado de

acuerdo con las circunstancias.
En una época, no tan lejana, habian
Muchos rebarios por la gran cantidad
de pasto -incluyendo en esto las zo-
Nas donde hoy esta prohibido pasto-
réar- y la demanda de leche y queso
artesana| ahumado; mas tarde, por la
falta de lluvias (falta de pasto ) y la poca
Salida, tanto de la leche (venta de le-

El pastoreo

trashumante en la
isla de La Palma

Talio Noda Gomez
Investigador

che en polvo), como del queso, bajé
el numero de pastores; después vol-
vid a estar en auge (por los anos 80
debido a la construccién de una fabri-
ca de quesos en la zona de Las Man-
chas, que conllevaba un servicio de
furgones comprando la leche por toda
lalsla. De todas formas -segun los pro-
pios pastores -, con la fabrica no per-
dioé venta el queso de artesania sino
mas bien subi6 de precio, favorecién-
doles. Ahora, a pesar de que han ce-
rrado la fabrica, se han quedado va-
rios pastores que mantienen mayor
numero de cabras en sus rebanos,
puesto que es mucho mas facil el pas-
toreo y mas productivo, ya que com-
pran pienso y traen el pasto en sus ca-
mionetas desde La Cumbre, tienen or-
denadoras y han montado sus peque-
nas y propias fabricas de queso, con
las condiciones higiénicas exigidas por
Sanidad.

Otro aspecto econémico que con-
tribuye a sostener el trabajo del pastor
es la venta de «cabritos» y corderos
para la comida de su codiciada carne,
asi como la de la propia cabra, que se
ha puesto de moda.

Elemento fisico

os principales lugares de pasto-
L reo en La Palma son: El Paso,

Tijarafe, Puntagorda, Garafia,
Barlovento, Los Sauces, Puntallana, La
Dehesa (Barranco del Rio y Las Nie-
ves), Tigalate y Fuencaliente. Es decir;
por numerosos puntos de toda la
geografia palmera, sin que las excep-
ciones sean significativas.

Los terrenos de pastoreo suelen
ser arrendados por temporadas y anos,
pagandosela al duefo de acuerdo con
la cantidad y calidad de los mismos.
Muy pocos pastores tienen terrenos

FOTO: RAFAEL C. GOMEZ LEON

propios, y algunos son prestados por
amigos.

Para adjudicarse los pastos de ve-
rano -es decir, matorral en el que pre-
domina el codesal cumbrero
(Adenocarpus viscosus) que va a usar-
se desde marzo o abril hasta octubre
o noviembre los pastores solian acudir
a subasta en los ayuntamientos; en un
principio lo hacian personalmente, a
viva voz, pero como «acababan al
palo», lo treminaron haciendo con un
sobre cerrado a titulo personal, o en
representacion de un grupo de varios
pastores que lo respaldaba con su di-
nero. En el primer caso, el pastor adju-
dicatario podia subarrendar y cobrar a
los demas pastores por el uso del
codesal adjudicado a él, y en el segun-
do caso, queda claro que el pastor
usara la parte de pasto por la que ha
pagado. El codesal se lo adjudicaban
al que ofrecia mas dinero o tenia mas
«mangas», seglin los propios pastores.
Si en la subasta no habia adjudicacién,
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los pastores pagaban al ayuntamiento
propietario una cantidad estipulada por
éste. Ultimamente, los pastores
enviaban a un solo representante y éste
pujaba por una cantidad que ellos ha-
bian acordado.

Cuando empiezan las lluvias, los
pastores abandonan el lugar y se tras-
ladan a los pastos de invierno. Estos
traslados al codesal de la cumbre y a
las zonas méas bajas (la costa, segun
su expresion) tienen su importancia
para la cria del ganado en La Palma,
ya que los cambios de hierba son ne-
cesarios para los animales, como ve-
remos a continuacion.

Estaciones
y caracteristicas

Pastoreo de verano

Centrandonos en el pastoreo de
cabras, que es sobre el que hemos tra-
bajado con mayor profundidad, esta
modalidad veraniega se realiza en los
pueblos de la Isla que dan a La Cum-
bre -que son la mayoria en La Paima-.
En estas zonas abunda, como hemos
dicho, el codeso (Adenocarpus
viscosus) arbusto que se mantiene ver-
de en verano y es apetecido por las
cabras.

El pastoreo de verano es comodo,
pues se suelta el ganado para que
coma, con la fresca (antes de salir el
sol a las once y media o doce se reco-
ge, se lleva al corral y sobre las tres de
la tarde, se vuelve a soltar. Al anoche-
cer se «vira de lado», que es llevarlo a
un lugar donde no hay tanta comida y
donde va a pasar la noche. Cada pas-
tor acostumbra a su ganado; unos lo
dejan en la zona de codeso todo el
tiempo y solo lo recogen al mediodia
en el corral y otros lo bajan un poco al
atardecer mas hacia la costa, para que
coman algo de pino y cambien de hier-
ba. Cuando lo dejan el La Cumbre, al-
gunos pastores tienen la morada (lu-
gar donde pernoctan) por debajo de
donde quedan los animales para or si
alguno de ellos se marcha del lugar.

En esta época se suelen ver mu-
chos pastores cuando llevan a las ca-
bras a beber agua a las fuentes (por
ejemplo, a las Siete Fuentes, en Garafia
y a La Fuente Nueva, cerca del Roque
de Los Muchachos).

Pastoreo de invierno

Se realiza en la costa, porque es

e
. j =3 .
Z%\/\ 46 EL PAJAR. Cuaderno de Etnografia Canaria.

mas calida, con mejor temperatura
para las cabras y porque hay hierba
fresca debido a las lluvias. El horario
es como en La Cumbre: se suelta con
la fresca, se recoge a las once y media
o doce en el corral y sobre las tres o
las cuatro de la tarde, se vuelve a «vi-
rar el ganado» hacia el terreno que tie-
ne el pastor asignado y donde lo ha
de estar cuidando, con la ayuda del
perro, para que no se le vaya a otros
pastos ajenos. Por la noche lo lleva al
cerco, para que duerma el ganado.

Algunos pastores sélo tienen el
ganado en la costa un mes, y dicen
que es suficiente.

En invierno (segun pastores infor-
mantes) las cabras no beben agua, y
si lo hacen, es en los charcos de lluvia
que encuentran en los barrancos.

Desplazamientos; diario y
estacional

Hasta hace poco tiempo, los pas-
tores tenian que pasarse muchos dias
en La Cumbre, lejos de la familia, de-
bido a las malas comunicaciones que
existian en la Isla; ahora es mucho mas
facil porque hay carreteras y medios
de transporte, pudiendo asi ir a dormir
a sus casas después de encerrar el ga-
nado. Cuando esta lejos, puede turnar-
se con otro pastor y cada uno va en
dias alternos.

Los principales desplazamientos
del ganado en La Palma se reducen,
por lo tanto, a los correspondientes a
las estaciones como vimos antes, y a
los cotidianos, que son las marchas
diarias hacia los lugares de pastoreo,
al corral y al cerco.

En estos desplazamientos, el pas-
tor utiliza los distintos caminos existen-
tes en toda la Isla. Algunos de ellos
(mas bien en La Cumbre en los bor-
des de La Caldera) con bastantes difi-
cultades, donde han perdido la vida
algunos y otros han estado a punto de
perderla, como nos contaron ellos mis-
mos. Estos caminos reciben en La Pal-
ma los siguientes nombres:

Caminos; como los caminos
reales.

Traviesas; Caminos mas o menos
faciles, hechos antiguamete para sa-
car madera, con los animales, y que
ahora siguen utilizando los pastores
para trasladar el ganado.

Trochas; sendas hechas para el

paso de cables de la luz, limpias siem-
pre, validas como corta fuegos, nece-
sarias ante lo tupido del codeso, que
dificultaba o impedia el paso.
Pasadas; son los caminos mas
dificiles dentro de los riscos. Algunas
de ellas tan intransitables que hay pas-
tores que no se atreven a pasarlas.

La lanza

En sus desplazamientos, los pas-
tores de La Palma se valian de la «lan-
za», vara hecha generalmente de ma-
dera de pino con un regaton de hierro
y acero y en algunos casos un bocal
metalico en la punta -extremo contra-
rio al regaton-. Su uso era fundamen-
tal para salvar obstaculos, tanto en el
descenso, como en la subida de pen-
dientes, riscos, laderas...

Elemento animal

Ovejas, vacas y cabras.

En La Palma existen estas tres cla-
ses de ganado de pastoreo. El vacuno
esta, por lo general, estabulado y solo
en algin lugar de Garafia, lo sueltan
para pastar, inicamente durante deter-
minadas horas del dia.

También hablamos con pastores
de ovejas, cuyos rebanos no son en la
Isla tan abundantes como los de ca-
bras, pero pudimos observar una cier-
ta indiferencia o un darle poca impor-
tancia, como si lo consideraran inferior,
diciéndonos que, a diferencia de las ca-
bras, de las ovejas hay muy poco que
contar; «Todas van juntas, como cor-
deritos», «Contando ovejas te quedas
dormido, por la monotonia» , nos de-
cia un pastor aludiendo a la «<poca per-
sonalidad» del animal, caracteristicas
éstas que hicieron que nos sintieramos
totalmente inclinados a hacer este tra-
bajo basandonos en el pastoreo de
cabras, por encontrarlo mucho mas in-
teresante.

La cabra palmera

Al hablar de la “cabra palmera»
hacemos patente sus diferencias con
la «cabra canaria», que es la otra que
existe en La Palma, llevada mas recien-
temente de Fuerteventura y Gran Ca-
naria. Algunos pastores aseveran que
esta cabra palmera proviene de la ca-
bra aborigen que existia en La Calde-
ra, pero otros lo niegan rotundamente.
Tal identificacién merece ser compro-
bada por los bidlogos.

Las caracteristicas de la raza pal-



El pastor es capaz de reconocer a las cabras por el
sonido de los «guisios»

mera son: talla menor que «la canaria»;
cuello mas corto y costillar mas ancho,
grupa baja; pelaje mas largo, con mona
y barba en ambos sexos; cuerna mas
desarrollada y retorcida; oreja peque-
Na y encanutada; patas mas cortas y
fuertes; ubre recogido y caréacter mas
«jibaro» -mas salvaje- y més liviana.

Vida de la cabra en el rebano

Los distintos tipos de albergues
son:

Corral.- Es el lugar donde se en-
Cierran las cabras de once y media de
la mafiana a tres de la tarde (més o
menos) para ordenarlas y donde el
Pastor hace el queso.

Cerco.- No lejos del corral se en-
Cuentra el cerco, que es donde se en-
Clerran las cabras para dormir.

Ambos lugares son diferentes so6lo
POr su destino, pero no por su forma,
Que consiste generalmente en una va-
lla de «bardos» (palos de pino eleva-

dos y entrecruzados) adosados a un
risco,

Comida

Ya hemos dicho la importancia del
Codeso en el pastoreo de verano. El
Codeso es muy bueno y les da sangre
Y carne, pero es caliente (segn nos
lrjformaron) Yy en eépocas en que se es-
tan «chivatando» (apareando) hay que
bajarlas a la costa para que coman otra
Clase de hierba, porque si no, «no
enjerecen», «quedan goras» -es decir,
Pierden las crias; «gorar» en portugués
Significa: malograr, abortar. En La Cum-
bre parece que estan prefadas, pero
no fian cabritos vivos, sino tripitas o
alguin cabrito seco, pelado, y dan muy
Poca leche al principio. Teniéndolas un
Mes en la costa quedan mejor prepara
das para parir,

Cuanto mas
se les cambie la
comida y se les
trate bien, dan
mas leche. «En
épocas de seca-
no, si nos encon-
tramos buena co-
< mida y vemos co-
o mer a las cabras
= con entusiasmo,
£ nos emociona-

mos, porque sa-

bemos que estan

contentas y que al

ordenarlas ten-
dran el ubre repleto de leche», (nos
dice un pastor).

En el corral se les pone millo, pien-
so, etc. (segun el pasto que haya), uti-
lizando varios pastores el sombrero
para darlo en casos especiales, porque
en él se recoge mas el grano.

Ordeno

Se hace en el corral, al mediodia.
En algunos rebanos vimos que el pas-
tor se sienta en un lugar y las va lla-
mando por el nombre diciéndonos que
lo hacia por un cierto orden, ya que las
primeras solian querer que las ordena-
ran siempre primero; en otros rebanos
es el pastor el que va a buscarlas den-
tro del corral y nos dijo que algunas
estaban acostumbradas a que las or-
denaran siempre en un mismo lugar;
otros comentaban que las cabras se
acostumbran a la mano del que las or-
defa y, cuando lo va a hacer otro, no
se dejan. Los pastores entrevistados
nos aseguraron que en la época de le-
che, todas quieren que las ordenen en-
seguida «y hasta sienten unos ciertos
celos», mientras que cuando estan se-
cas no estan tan atentas a la llamada.

Enfermedades

Las enfermedades mas frecuentes
son: «Mal de sangre», «mal de sangre
en las tripas», «meadera de sangre»,
«locura», «garrotejo», «paperas», «ca-
galera», «tetera» (blanca, amarilla y ne-
gra) y “agujerearsele el ubre». La ma-
yoria de ellas se curaban anteriormen-
te por medio de sangrias («desan-
grarlas» dicen ellos) y hierbas; ahora
se recurre al veterinario y a la farma-
cia, aunque algunos emplean, para
ciertas enfermedades, los métodos tra-
dicionales.

Apareamiento

Las cabras, en la época de apa-

reamiento, cambian de actitud sensi-
blemente; al caminar lo hacen agrupa-
das («enracimadas») entre ellas o alre-
dedor de los chivatos (el macho), in-
cluso a rozarse con el pastor produ-
ciendo un ruido especial con la boca.

Parto

Cuando van a parir, las cabras se
suelen escapar de la manada, para te-
ner sus crias en lugares apartados y
esconderlas. Suelen tener normalmen-
te, uno o dos cabritos.

Cuando esta con sus crias, si vie-
ne un perro ajeno a la manada (al que
le tienen mucho miedo) hace que los
hijos se echen al suelo, los arropa, y
ella trinca el guisio entre el cuello y el
pecho, para que no suene, mientras
gira la cabeza siguiendo los movimien-
tos del perro hasta que se marcha.

Al quitarles las crias, las cabras la-
men al pastor.

Chivitas

Por lo general se suele denominar
chivitas en La Palma a los cabritos
mayores. Cabritos son los recién naci-
dos y los que han sacrificado para co-
mer (carne de cabrito) aungue tengan
algunas semamas de vida. Cuando los
dejan para criar y van creciendo, los
llaman chivitas, mientras son jovenes.

A las chivitas (femenino, porque
son mas las hembras que los machos)
no se las integra en la manada hasta
gue son adultas (mas o menos cuan-
do van a parir), que es cuando se les
pone el nombre; mientras, se les deja
en una “veta» (lugar de donde no pue-
den escaparse).

Reconocimiento individual

El reconocimiento de sus cabras
es indispensable para cualquier pas-
tor. Existen varias formas:

a) Por el color: Barroso, negro,
bermeja, morisco...

b) Por el caracter: Escandalosa, tre-
padora, majadera, rabiosa ...

c) Por la cornamenta: Jorqueta,
gacha,mocha, broca,...

d) Por la constitucion fisica: Forta-
leza, remachada,...

e) Por el guisio: Es el nombre que
emplean los pastores palmeros para
designar el cencerro. Cada pastor re-
conoce a sus cabras y lo que estan
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haciendo, aunque no las estén viendo,
por el sonido del guisio.

Reconocimiento grupal

Por la mafana cada pastor debe
observar su ganado desde que llega,
y si nota algun comportamiento extra-
fio en una cabra, o en algunas de ellas,
analizaralas por si estan enfermas, cui-
dando al ordenarlas no mezclar la le-
che con la de las otras por si es peli-
groso lo que tiene. Con una sola ojea-
da, el pastor puede detectar lo que
ocurre en todo el rebano.

Los pastores conocen de quién es
el rebano cuando oyen la guisiada. Si
son muy parecidos, las diferencian por-
que llevan alguna cabra con un «jierro»,
si va a parir, algun «guiguere» (guisio
pequeno que les ponen a las chivitas),
si llevan ganado nuevo, etc.

El perro, un complemento esencial
para el trabajo del pastor

El perro

El perro es el companero insepa-
rable del pastor; le acompana siempre
y le ayuda, viviendo con €l muchos mo-
mentos buenos y malos. En nuestra
experiencia pudimos comprobar que
es un elemento indispensable en el
rebario por la gran ayuda que le pres-
ta a su amo.

Ha habido perros conocidos en
toda la Isla por su habilidad, destreza
y facil entendimiento de las érdenes del
pastor.

Elemento humano

«Cuando Dios hizo el mundo, to-
dos los animales pidieron algo. La ca-
bra: Sol, Flor y un Buen Pastor. Sol: En
verano estan mejor las cabras, mas ale-
gres. Flor: Si hay flores, no comen pa-
los. Un Buen Pastor: Las mima y las
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deja ir donde ellas quieran». Estas pa-
labras son del pastor Severo Pérez
Mederos.

Todos nos decian que el pastoreo
de cabras es como un vicio y que para
ser pastor se necesita tener «vocacion»
, porque es un sacrificio, ya que tiene
que entregarse al oficio totaimente
(«También las cabras comen y hay que
atenderlas los domingos y dias festi-
vos»), y si no se les tiene carino y se
les trata bien, seria insoportable para
el pastor y para las cabras.

Vida (rutina diaria)

Hemos visto durante la exposicion,
cémo es el horario y la rutina diaria del
pastor en su trabajo con el rebano.
Précticamente pasa todo el dia con sus
cabras y el perro; a veces solo y otras
con algtin familiar o socio que le acom-
pana o releva en el trabajo.

Habitacion: morada, vivienda

Cuando el pastor esta mucho tiem-
po en La Cumbre pernocta en la mora-
da, cueva o pajero construido, gene-
ralmente, dentro del corral, sitio éste.
que,como hemos dicho, es el lugar
donde ordena y hace el queso. Mien-
tras realiza estas faenas, va preparan-
do la comida que le servira de almuer-
20 antes de salir, de nuevo, con el re-
bano por la tarde. En la morada guar-
da sus enseres y el material de trabajo
y, en muchos casos, también el queso
destinado a la venta.

En la vivienda familiar, con su fa-
milia, el comportamiento del pastor es
igual que el de cualquier persona.

Vestido

En invierno usa chaquetas fuertes
y abrigadas si esta en lugares donde
hace frio, y en La Cumbre, cuando hay
nieve y es mucho el frio,se pone una
manta por encima de los hombros.
Cuando hace calor, solo se pone ca-
misas y ropa comoda y fresca. Por lo
general usa sombrero o gorra.

Comida

La comida del pastor mientras esta
en La Cumbre o en cualquier lugar ale-
jado de la casa, suele ser siempre la
misma; papas, gofio amasado en el
zurron, queso, tocino y fruta; a los gue
les gusta la leche la toman con gofio al
ordenar (cruda).
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«Tranquillos», piezas de madera
profusamente decoradas por el
pastor, utilizadas para cerrar los
collares de las cabras

¢’

Relacién con los otros pastores

La relacion entre los pastores es,
por lo general, buena. Algunas veces
coinciden varios, como sucede en las
fuentes al darles agua a las cabras y
en las zonas de codeso, quedando,
incluso, de acuerdo algunos para pa-
sar esa noche en la misma morada.

Las charlas y discusiones entre
ellos suelen ser, normalmente, referen-
tes a sus cabras y a tratos con ellas;
cuando son jévenes también hablan de
mujeres.

Dado lo abrupto y agreste del te-
rreno en la Isla, es facilmente aplicable
el silbido -chiflido- de llamada seguido
de un «auuuuu....», que les sirve para

- comunicarse entre ellos (saludarse)

entre ellos a distancia.

Conclusion

la vista de la dureza del pasto-
A reo transhumante y de las cam-
biantes circunstancias que di-
ficultan este oficio, no es da extranar
que tienda a desaparecer, 0 bien que
los pastores adopten nuevos habitos
que invaliden mucho de los expuesto
en esta ponencia.

Piénsese en laimposibilidad de lle-
var a pastar el ganado a las cumbres 0
zonas limitrofes, en la comodidad de
los piensos artificiales y las ordenado-
ras mecanicas o en los reparos pues-
tos para la elaboracion del queso
artesanal y se comprendera que el pas-
toreo como oficio tradicional, con todo
lo que conlleva, se halle en trance de
extincion.
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La recuperacion de los
almendreros v los oficios
tradicionales de Tejeda vy

Valsequillo. Gran Canaria

Zoraida Pérez Sarmiento / José Juan Pérez Suarez

Fruto de| almendrero

| almendrero ha supuesto para
la economia agraria islefia du-
rante un largo periodo histori-

€0 un importante recurso econémico,
Paisajistico y cultural, manteniendo viva
una forma de vida, contribuyendo con
ello a Sostenimiento del mundo rural
€n las Medianias y Cumbres de Gran
Canaria, Entendiendo esta importancia
Y buscando con ello a valorizacion de
SU cultivo estimulando también la per-
Cepcion de rentas por parte de los agri-
Cultores que se dediquen a esta activi-
dad agraria, se ha realizado reciente-
Mente un estudio sobre la situacion del
almendrero en los municipios de
Tf‘-‘JF-‘da y Valsequillo. Dicho estudio ha
Sido cofinanciado por los respectivos

Ayuntamientos, asi como por la Aso-
ciacion Insular de Desarrollo Rural
AIDER a través de Fondos del Progra-
ma Europeo Leader II. Este documen-
to ofrece una serie de estrategias y di-
rectrices para establecer un programa
de recuperacion.

En los municipios de Tejeda y
Valsequillo el aimendrero esté integra-
do en el medio creando un paisaje ca-
racteristico, siendo las manchas de
cultivo que ocupan, muchas veces, las
Unicas posibles en una orografia tan
desfavorable como la que presentan
dichos municipios. La superficie ocu-
pada por almendreros supone el 87,7%
y 68,2% respectivamente del total de
cultivos lefosos.

Ingenieros Técnicos Agricolas

En la actualidad se encuentra en
franca regresion por la propia crisis de
la agricultura de subsistencia, depen-
diendo las industrias de la almendra de
las importaciones, sobre todo de
California y del sureste espanol. A esta
crisis contribuyé también el desplaza-
miento que sufrié el almendrero por
otros frutales templados, (en el muni-
cipio de Valsequillo sobre todo), que
desde un primer momento disfrutaron
de buenos accesos o privilegiados
aportes de riego, asi como por el des-
plazamiento de un contingente impor-

= tante de la poblacién de estos munici-

pios, en busca de trabajo, al sector ser-

= vicios de la incipiente industria turisti-

ca de las zonas costeras. A esto hay
que sumarle el mal estado en el que
se encuentra el terreno, fuertes pen-

= dientes y lleno de vegetacion (retamas
Yy escobones) lo que dificulta la tarea

de la recoleccion.

Una frase que refleja la realidad y
dicha por agricultores de ambos mu-
nicipios es que «en Tejeda y Valsequillo
quedan todos los arfos muchos millo-
nes de pesetas tirados por recoger
porque no hay nadie que aparie las al-
mendras».

En los anos 60 - 70 se produce el
auge de la almendra. Es en estas dé-
cadas donde el almendrero atin tenien-
do un caracter marginal dentro de la
explotacion, contribuia a garantizar una
renta al agricultor. Las producciones
alcanzaban hasta los 400 mil kilos, que
se puede considerar como una cifra
para el recuerdo, ya que en la actuali-
dad la produccion de almendras entre
los dos municipios apenas llega a los
30 mil kilos.
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A grosso modo, tal y como se ha
dicho, la situacién actual es de estado
de abandono hasta tal punto, que mu-
chos de ellos se han secado. Por otro
lado, algunos datos estadisticos que
se reflejan en el estudio dan esperan-
za y/o confirman la posibilidad de re-
cuperar el sector, teniendo en cuenta
que desde un punto de vista economi-
co y por supuesto medioambiental es
de vital importancia para la conserva-
cién de un patrimonio agricola en peli-
gro de desaparicion y para el desarro-
llo y sostenimiento del mundo rural en
estos municipios.

Destacar que hoy en dia desde
una valoracion estrictamente econdmi-
ca'y en las condiciones en las que se
explota el almendrero, considerarlo
como cultivo rentable nos llevaria a
engano (muy distinto seria si se le de-
jase de considerar un arbol marginal,
se realizasen nuevas plantaciones y le
proporcionaramos unos cuidados mi-
nimos). La realidad es diferente si con-
sideramos el almendrero como un ar-
bol que forma parte del paisaje agra-
rio, como fuente de ingresos alternati-
va (renta «extra» para el agricultor), ya
que las rentas que aportan constituyen
una ayuda a la renta total del agricul-
tor, ya que tiene un caracter comple-
mentario.

Su continuidad como cultivo es
una pieza insustituible del andamio
inestable sobre el que se construye dia
a dia la continuidad del mundo rural
en muchas zonas desfavorecidas. Ade-
mas tenemos que tener en cuenta las
ventajas medioambientales que supo-
ne la utilizacién como freno de la ero-
sién y la desertizacion agraria, gracias
a su rusticidad y grado de adaptacion.

En los oficios ligados al almendre-
ro, podemos clasificarlos en directos e
indirectos. Los directos son todos
aquellos derivados del cultivo y de la
almendra, como son: la recoleccion, €l
descascarado y el despepitado.

Los indirectos tienen que ver con
la transformacion del producto o con
los subproductos derivados. En este
caso, tendriamos: la extraccion de acei-
te amarga, el oficio de carbonero y la
reposteria.

El almendrero durante muchos
anos supuso la base fundamental de
la economia en los municipios de
Tejeda y Valsequillo, pues su explota-
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cién demandaba gran cantidad de
mano de obra y ocupacion de los ha-
bitantes en las tareas propias de la re-
coleccién y de la postrecoleccion,
como era la descascarada y la
despepitada.

Para muchas familias, la almendra
suponia la Unica entrada economica
extra, bien, porque poseian algunos
almendreros y vendian la almendra o
porque algunos de sus miembros iban
a trabajar, «apanando» almendras a
aquellas fincas que por su superficie y
produccién tenian gente paga para su
recoleccion. Cuentan algunos lugarenos
que se pasaban hasta dos meses reco-
giendo almendra a 12 pesetas el dia.

La recoleccion se llevaba vy se lle-
va a cabo en dos de los meses de mas
calor, finales de agosto y septiembre.
Consiste en una vez abierta la cascara
de la almendra, el vareador, tarea asig-
nada a los hombres, mediante una vara
de eucalipto, le da palos al arbol y van
cayendo, siendo éstas apanadas, por
mujeres y ninos, una a una.

La forma de propagacion sexual
y la hibridacién, ha hecho que se en-
cuentren entremezclados los dulces
con los amargos, con lo que se dificul-
ta la recoleccion y es necesario que
delante de los vareadores fuese un pro-
bador de almendra que se encargaba
de probarlas y marcar aquellos que
eran amargos. Practica habitual era la
de colocar una piedra en el tronco, 0
bien, pintarlos, ademas claro est4, del
propio conocimiento del agricultor.

En las fincas grandes, donde el
personal para la recoleccion era paga-
do, existia la picardia de esconder al-
mendras para luego recogerlas y sa-
car un «dinerillo extra», a esta falta de
disciplina laboral, si se le puede llamar
asi, se le conocia con el nombre de
espiga.

En los anos setenta aparece un
nuevo concepto en la recoleccion del
almendrero. La aparicion de plastico y
las mallas traen consigo una revolucion
en la recoleccion de la almendra, ya
que se extendian bajo el arbol y servia
para ahorrar tiempo en el apanado de
la misma, pero en muchos casos la oro-
grafia y situacion de los almendreros
eran insalvables haciendo de la reco-
leccion una tarea ardua y complicada.

Un problema anadjdo a la reco-
leccién son las esporadicas lloviznas
que pueden aparecer durante esta épo-
ca del ano. La lluvia ocasiona un “en-
gomado” de la almendra que cierra y
vuelve rigida la cascara, problema que
se acentla a la hora del descascara-
do.

Las almendras una vez recolecta-
das, se llevaban a un sitio bajo techo,
en el cual se acondicionaba una zona
para la descascarada.

La labor de descascarado, se ini-
ciaba el mismo dia de la recogida de
la almendra en el campo. Esta tarea
iba asociada a la reunion de personas,.
«juntas», y no se consideraba como
una labor trabajosa ya que se realiza-
ba en las noches veraniegas e iba

Los almendreros evitan la erosion del terreno
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acompanado de grandes tertulias. En
algunos casos, estaban hasta las doce
O la una «venfan algunos tocadores y
hacian un baile familiar para echar un
rato», como dicen algunos de los pro-
tagonistas.

En fincas donde se recolectaba
gran cantidad de almendras, la
descascarada se pagaba como cual-
quier otra faena agricola, realizandose
esta durante el dia.

Asimismo, es de destacar la apor-
tacion de agricultores/as en nombrar a
la actividad de trilla, cuando era gran
Cantidad de almendras, como posible
alternativa al descascarado a mano,
€on el problema de majado de la al-
mendra, motivo por el cual esta practi-
Ca quedo en desuso.

i Una vez descascaradas, se po-
Nian al sol a secar. Para ello se habili-
taban azoteas, eras, techos de los
alpendres, etc., donde se extendian en
&lsuelo, dandoles un volteo, el suficien-
te, para que estuvieran listas para ven-
derlas, en hueso o partirlas, ya que al-
Canzaban mejor precio.

_ Sise optaba por partirlas, el pro-
PIo agricultor las partia, o las daba a
Partir a un precio convenido. Otra for-
Mula empleada no monetaria era la de
Cambio de pipa y/o por céscara para

combustible.

Las partidas de almendra, «... pie-
dra y martillo en mano, cada uno con
el suyo...», era la Unica forma posible
(por aquel entonces) de separar el hue-
so de la pipa, lo que se conoce con el
nombre de despepitada o «espepita».

Prueba del auge que tuvo la al-
mendra en los anos 60 - 70, es la com-
pra por parte de los grandes propieta-
rios de fincas de maguinas descasca-
radoras con un alto rendimiento y sin
necesidad de realizar las tan picares-
cas «funtas», con lo que se pierde un
motivo de encuentro y el sentido so-
cial que lleva aparejado las descas-
caradas.

Este alto rendimiento, hace que en
menos de cinco anos, se instalen en la
zona tres magquinas. Existia una dife-
rencia, con respecto al descascarado
a mano, y era que la noche anterior al
descascarado de la almendra ésta de-
bia ser mojada, para que la maquina
pudiera trabajar mejor. Las descas-
caradoras no tuvieron mucha acepta-
cion entre los agricultores porgue
majaba mucha almendra. Quizés este
problema que se planteaba entonces,
fuera por un mal acabado de la maqui-
na, malas regulaciones vy, probable-
mente, por desconocimiento del ope-
rario. Actualmente, éstas son auténti-

cas piezas de museo.

Al igual que ocurriera con la
descascaradora, aparece por los anos
sesenta la primera maquina partidora
en estos dos municipios (la primera
estuvo en San Bartolomeé de Tirajana).
Esta maquina era de madera con un
rendimiento de unos doscientos kilos
de pipa al dia. Eran regentadas por sus
duenos, con la finalidad de partir sus
almendras y/o comprar para venderlas
una vez partidas. En los anos setenta
pasan a estar a disposicion de los agri-
cultores (casi siempre intermediarios
de la almendra), que a cambio de pi-
pas o de una pequena remuneracion
pueden disfrutar del servicio de la
partidora.

Como dato curioso y que resalta
la importancia de la almendra, contar
que habia algunos anos que la maqui-
na empezaba a partir todos los dias
desde el 15 de septiembre hasta di-
ciembre. Esta almendra se quedaba
integramente en Tejeda para la repos-
terfa. Por los meses de enero - febrero
se empezaba a partir la almendra amar-
ga para embarcarla en mayo hacia
Reus, destinada a la industria farma-
céutica. Esto suponia el trabajo de cua-
tro a seis mujeres que se encargaban
de mondar la pipa, ademas del propie-
tario que manejaba la maquina.
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De los oficios ligados a la trans-
formacion de la almendra destacar el
de la Extraccion de aceite de almen-
dra amarga. Antiguamente, cada fami-
lia extrafa aceite para uso domestico.
En la actualidad en los dos municipios
solamente hay una familia que se de-
dica a esta labor.

La composicion de la almendra
amarga es similar a la dulce, con la di-
ferencia que contiene un glucosido, la
amigdalina y el acido cianhidrico, in-
coloro y muy venenoso, calculandose
que la almendra amarga contiene un
0,25% de su peso en este acido.

Estas almendras son altamente
téxicas por el citado acido que liberan
en contacto con el agua o con la sali-
va. En una persona adulta, segun co-
mentan los vecinos de la zona, la in-
gestion de doce almendras amargas
provoca vomitos, problemas respirato-
rios, hipotermia y asfixia.

El aceite de almendra es muy de-
mandado por la industria farmacéuti-
ca y se utiliza para cosmetica, masa-
jes,...

El proceso comienza con la reco-
gida de la almendra. Se descascara,
parte y se monda. Se muele (aqui se
utiliza una maquina de mano), se ama-
sa con un poquito de agua como el
pan. Terminado este proceso se frie en
el sartén, a ser posible con lena. Para-
lelamente, se prepara una morsolina
(tela) donde se deposita la masa ca-
liente. Se envuelve y se ajusta la masa
en la tela y se coloca en la estraya, que
es una herramienta de madera cuya mi-
sién es presionar y extraer la aceite. Se
necesita mas de dos personas para
presionar con fuerza la estraya. El re-
sultado es el aceite y el samago, que
es la masa compacta resultante, que
no se utiliza por ser toxico.

Comentar que para obtener un li-
tro de aceite se necesitan siete kilos
de pipa, o lo que es lo mismo treinta y
cinco kilos de almendras (la relacion
es de 5:1, es decir, que cinco kilos de
almendra equivale a un kilo de pipa).

En el estudio se recoge que cerca
del 40% de los almendreros son amar-
gos, por lo que se valora esta activi-
dad como posible salida economica y
por lo tanto como una de las activida-
des a recuperar.

1\

En el municipio de Tejeda toda-
via se mantiene viva la figura del car-
bonero, que es otro de los oficios tra-
dicionales ligados a este arbol, en
cuanto que las ramas de los
almendreros es muy apreciada por
ellos, obteniéndose un carbon de ma-
yor calidad que el importado, que es
el que se consume en Gran Canaria.

La obtencion de carbon vegetal
supone una salida mas y complemen-
taria en el sector almendrero, utilizan-
do las ramas de los almendreros con
lo que, se obtiene un doble beneficio,
para el carbonero por un lado y para el
arbol por otro, al realizarse la labor de
poda.

Las hoyas que se hacen en lazona
son artesanales, utilizando tierra para
separar lamadera que se carboniza del
aire que la rodea, debido a que estas
no suponen ningn desembolso de ca-
pital.

Estos oficios sufrieron un impor-
tante retroceso a partir de los anos se-
tenta (finales). Adn asi, se conserva la
tradicion de la reposteria y las conoci-
das Fiestas del almendro en Flor en
estos dos municipios del centro de la
isla. Estas fiestas se celebran coinci-
diendo con la floracion de los

almendreros y cuyo objetivo inicial fue
el promover la repercusion del almen-
drero y el homenajear, en cierto modo,
la actividad del campesino, rescatar
sus usos y costumbres o, al menos,
fijarlos para que no se pierdan.

En cuanto a la reposteria, tenemos
el legado de muchas recetas caseras
a base de almendras como puede ser
el mazapan y bienmesabe. Este oficio
comenzo a través de industrias
artesanas y familiares, derivando hoy
en dia, en la existencia de una peque-
fia industria que elabora ademas de los
ya mencionados mazapanes Y
bienmesabes, polvorones, piiones,
«queque» y galletas de almendra, man-
tecados,... En este aspecto resaltar que
la almendra local es una almendra de
altisima calidad, muy valorada por los
consumidores y por los-propios
importadores, que por sus caracteris-
ticas de cultivo podrian perfectamente
considerarse como ecoldgicas, cuali-
dad muy apreciada en los ultimos anos
por los consumidores.

Por todo lo expuesto se puede
deducir que el cultivo del almendrero
tiene un profundo arraigo y una impor-
tancia econémica y social muy signifi-
cativa, por lo que hay que apostar por
su recuperacion.

" Fruto del'almendrero sin descascarar
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Las tejedurias en Lanzarote
en el siglo XX

Objetivos y metodologia

rimeramente indicar que el pre-
P sente informe se ha extraido de

un trabajo mas amplio que en
la actualidad se esta desarrollando so-
bre las ‘Indumentarias de Lanzarote'.
En ese trabajo origen se han utilizado
distintas metodologias de investigacién
que estaban en funcién de las fuentes
de informacién utilizadas. Para el de-
sarrollo de ese trabajo, se considero
de vital importancia conocer cuél era
la realidad actual de las manufacturas
textiles en Lanzarote, y es por ello que
Se decidi6 abordar un trabajo de cam-
PO sistematizado con las tejedoras de
lalsla. La implicacién de los textiles en
las indumentarias es evidente pero,
aparte de esto, se conocia que a fina-
les de los afos 90 la artesania textil tra-
c_llcional en Lanzarote estaba casi ex-
thguida Y que quedaban muy pocas
tejedoras que pudieran aportar infor-
macion, corriendo el riesgo de que en
Cualquier momento desaparecieran por
Completo los dltimos testigos de una
labor artesana que se habia desarro-
llado en Ia Isla durante siglos.

_ Aungue el trabajo de campo (la
Principal fuente de informacion del pre-
Sente estudio) se ha intentado realizar
de la forma mé4s exhaustiva posible, es
Probable que muchos informadores de
Interés hayan quedado al margen. Por
?”0, Se quiere indicar que el presente
Informe sélo pretende ser una base
INicial sobre la que puedan apoyarse

futuros trabajos mas amplios y com-
Pletos.

' Es importante aclarar que este tra-
bajo se ha temporalizado en el siglo
XX porque las propias tejedoras entre-
Vistadas, que tenian una edad media
de 78 arios, aportaron también una in-
formacion detallada de las tejedurias
que vieron realizar a sus maestras te-
ledoras, unas artesanas que pertene-

Ricardo Reguera Ramirez

Profesor de Tecnologia del IES Haria en Lanzarote

cian a una generacion anterior a la
suya.

Los antecedentes
v el marco actual

a bien entrado el siglo XIX, se
Y puede decir que en Canarias las

manufacturas industriales de
seda, llamadas urbanas (1), habian
desaparecido por la competencia de
las manufacturas extranjeras, la pérdi-
da del mercado colonial (agravada con
la emancipacion de la América espa-
nola) (2) y las consecuencias que trajo
la Revolucién Industrial junto con el
apogeo de los tejidos de algodon (3).
En cambio, las manufacturas rurales de
lino, lana y algoddn, disminuyeron tam-
bién sus producciones pero continua-
ron realizandose como una actividad
artesana de las mujeres de las familias
campesinas (1).

En general, se puede decir que
para Lanzarote la situacién de las ma-
nufacturas textiles rurales (pues en
Lanzarote nunca existié una industria
textil de seda) fue la misma que la
apuntada para Canarias. Como ejem-
plo de la pervivencia en el siglo XX de
este tipo de manufacturas en
Lanzarote, se trae el comentario que
hace Isaac Viera en su obra “Costum-
bres Canarias” (4), cuando sobre 1920
relata la romeria que los lanzarotenos
hacen a Mancha Blanca por la festivi-
dad de la Virgen de los Dolores:

“Otras familias viajan en silla de
carga, que se adornan con lujosas col-
chas de grandes flecos y de dibujos
primorosos, tejidas en la Isfa...".

Las manufacturas rurales perdura-
ron de tal modo en Canarias que has-
ta nuestros dias han llegado numero-
sas tejedoras conocedoras de las téc-
nicas utilizadas desde antafo aunque,
por distintos motivos, el nimero de te-

jedoras rurales que siguieron practican-
do estas actividades en Lanzarote re-
sulté inferior al de las otras islas.

De cualquier forma, parece que el
deseo de potenciar una industria textil
en Lanzarote fue un objetivo
institucional que llegd hasta mediados
del siglo XX. Sobre 1950, en un Plan
de Industrializacion para Lanzarote y
Fuerteventura (5), se hace un estudio
de sus manufacturas textiles apuntan-
do que las de seda ya eran nulas, que
las de lino eran anecdéticas y que las
de lana eran escasas, indicando tam-
bién que éstas se llevaban a cabo con
telares muy rudimentarios. En este Plan
se estudia también las posibilidades de
produccién en estas islas de fibras que
sustenten una industria textil, aprecian-
do que la seda y la lana quedaban des-
cartadas y concluyendo en que el cul-
tivo del algodon si podria mantener una
industria textil en estas islas orientales.

Por el origen de las tejedoras que
se entrevistaron, y por los datos apor-
tados por ellas mismas, se puede de-
cir que durante el siglo XX los princi-
pales centros tejedores de Lanzarote
se encontraban en Tao, Mancha Blan-
ca y Tias. Estas tejedoras, y otros
informadores, apuntaron que en otros
tiempos también habian telares y teje-
doras en otros pueblos como San
Bartolomé, Tinajo, Guatiza, Maguez,
Uga, Femés, Maciot y probablemente
otros, aunque de éstos ya no se pudo
saber nada. Como ejemplo, por un
escrito firmado por Don Eugenio
Hernandez en 1939 (dato facilitado por
Don Agapito Delgado Abreut) se co-
noce que por aquel afo habian en
Guatiza 5 o 6 telares dedicados a ha-
cer mantas y costales, dato que evi-
dencia la existencia de mas telares en
ofros pueblos de la Isla; telares y teje-
doras de las que hoy ya pocos se
acuerdan. Es conocido que los pocos
telares que ya guedaban a principios
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Dona Nazaret Bermidez tejiendo en su telar con 91 anos.

1. Palo - 2. Mesa - 3. Travesano - 4. Organo de detras - 5. Organo de delante -
6. Caja del peine - 7. Lizo - 8. Cruz - 9. Emprimideras - 10. Poleas - 11. Agujeros
para las palas de urdir - 12. Varilla de la caja del peine - 13. Urdimbre y abertura
de la tela - 14. Tela tejida

del XX fueron prontamente abandona-
dos por la dedicacion a otras activida-
des textiles artesanas que aportaban
mayores beneficios, como las rosetas
y los calados. La apreciada madera de
los telares se utilizaron entonces para
hacer distintos muebles y aperos. La
decadencia de la artesania en los tela-
res fue tal que, hasta hace pocos anos,
como tejedoras artesanas censadas en
esta isla habia s6lo una, Dona Carmen
Martin Ferrer, aunque existian otras
pocas que nunca se censaron por te-
ner esta practica bastante abandona-
da. En la actualidad, este numero ha
aumentado sensiblemente con algunas
discipulas de Dona Carmen Martin.

Ante la inminente extincion de la
artesania textil sobre telar en Lanzarote,
hace unos pocos anos algunos orga-
nismos oficiales se interesaron por es-
tas manufacturas y organizaron unos
cursos de formacion impartidos por
tejedoras de la Isla, habiendo incluso
llegado a construir unos pocos telares
tradicionales. Estos cursos no se han
vuelto a repetir y de algunos de los te-
lares que se fabricaron ya no .se sabe
nada. A pesar de todo, parece que es
el sistema educativo el que se encar-
ga de aportar un halo de esperanza
para evitar la total desaparicion de es-
tas actividades textiles tradicionales y
de los conocimientos que éstas han
venido trasmitiendo. Como novedad
para el curso 2000/2001 la Escuela de
Artes Aplicadas y Oficios Artisticos Pan-
cho Lasso de Lanzarote va a impartir

un ciclo formativo de grado medio de
titulo ‘La tejeduria de bajo lizo’ que pre-
tende dedicar uno de sus bloques de
contenidos al estudio de las técnicas
textiles tradicionales de Lanzarote y a
la reproduccion sus tejidos y prendas.

Las fuentes
de informacion
en el trabajo de campo

e puede decir que la mayor par-
S te de este trabajo se ha desa-

rrollado con la informacion oral
obtenida en las entrevistas realizadas
a las ocho Ultimas tejedoras de labor
tradicional localizadas en Lanzarote,
aunque también se han utilizado como
apoyo otras fuentes orales y escritas.
La busqueda de estas artesanas se
realizo intentando hacer un barrido lo
mas exhaustivo posible a lo largo de
toda la geografia insular. Para ello, se
utilizaron diversas vias de informacion
que iban aportando pistas sobre la
existencia o no de tejedoras en los
pueblos de cada uno de los municipios
de la Isla. Entre todas las tejedoras lo-
calizadas se seleccionaron solo aque-
llas que aprendieron el oficio de sus
antepasados y que tejieron trabajos
para su uso en la familia o para su ven-
ta. Se excluyeron de este estudio las
tejedoras que no llegaron a dominar la
técnica o principiantes, las que habian
aprendido recientemente en cursos de
formacion y las que tejian en telares no
tradicionales, tejedoras todas éstas

que, de cualquier forma, eran un nu-
mero muy reducido.

Las ocho tejedoras consultadas
durante el trabajo de campo, desarro-
llado en el verano de 1998, fueron las
siguientes: en Tao Dona Carmen Mar-
tin Ferrer y Dona Isabel Rodriguez
Ferrer; en Tias Dona Dolores Ferrer
Fajardo y Dona Maria Rosa Ferrer
Fajardo; y en Mancha Blanca Dona
Ofelia Olivero Hernandez, Dona
Nazaret Bermudez Diaz, Dona Andrea
Cedrés Navarro y Dona Antonia
Fernandez Pérez.. Para hacerse una
idea de la amplia vision temporal que
tenian estas tejedoras, es preciso indi-
car que en el momento de las entrevis-
tas la edad media de todas ellas se
encontraba en los 78 anos (fot 1). Hoy
en dia la edad meslia de estas tejedo-
ras ronda los 80 anos, teniendo la tris-
te noticia de que una de ellas ha falle-
cido el ano pasado.

Como hilandera se entrevisto en
Femés a Dona Caridad Reyes Figuera.
Aunqgue algunas tejedoras y otras se-
fioras mayores comentaron que ellas
también hilaban, Dofa Caridad es la
Gnica que se ha localizado que aun
practique esta labor y comercialice sus
productos. También se entrevisto a
otras personas que informaron del pro-
ceso de obtencion de las materias pri-
mas locales como la lana y la pita y de
otros aspectos mas o menos genera-
les.

Entre todas las artesanas textiles
se destaca a la tejedora de Tao Dona
Carmen Martin Ferrer que es la que
maés datos e informacion ha aportado.
Esta tejedora, que de todas ellas es la
Gnica que aun permanece tejiendo en
activo en Lanzarote, esta considerada
por entendidos en la materia como una
fina artesana y gran conocedora de
todas las técnicas del telar. Aellay a
todas las tejedoras entrevistadas que-
remos dedicarle el presente trabajo
pues sin ellas no hubiera sido posible
abordar este estudio. El trato con es-
tas artesanas fue siempre de lo mas
cordial, sabiendo ademas que, por la
cantidad y calidad de la informacion
requerida y aportada, las entrevistas se
tuvieron que desarrollar en mas de una
sesion.

Es preciso indicar que entre las te-
jedoras de la Isla existian ciertos vin-
culos que podian incidir en sus cono-
cimientos y en el estilo de sus produc-
ciones. Los vinculos podian ser fami-




liares (como entre las de Tao, entre las
de Tias, entre algunas de Mancha Blan-
‘Cay entre las de Tias con las de Tao) o
relacionados con su labor en el telar
(como entre algunas de Mancha Blan-
€a, entre alguna de Mancha Blanca y
otra de Tao y entre alguna de Tias y
otra de Tao). Todas estas relaciones
Indican que Tao fue el pueblo que con-
centré el saber de las técnicas de las
Mmanufacturas textiles, donde destaca-
ba como tejedora renombrada por mu-
chas de las entrevistadas la ya fallecida
Dofa Marfa Ferrer Ferrer, madre de Dofa
Carmen Martin, a la que muchas acudian
Para recordar y aprender técnicas o para
Consultar sus dudas.

Caracteristicas
Principales
-‘_-_-_-——___

a. Ocupacion

Estas tejedoras, todas mujeres,
realizaban sus trabajos en aquellos mo-
mentos en los que sus actividades co-
tidianas les permitian dedicar algtn
tiempo a esta tarea, es decir cuando
NO tenian otras faenas en el campo y
Cuando habian acabado con las tareas
domésticas. Esta era una labor que
hacian con mucho gusto y entusiasmo,
Comentando incluso que hacian las
Cosas del dia muy rapido para poder
Ponerse a tejer. No tejian los domin-
90s porque se trabajaba con las cru-
Ces (elementos del telar) y al empezar
a tejer solian santiguarse diciendo “En
el nombre de Dios y Maria Santisima”
(Dofia Nazaret Bermudez).

Por los datos aportados por estas
Mujeres, parece que ninguna de ellas
pl{gde considerarse como tejedora de
oficio, aunque Doria Antonia Fernandez

€2y su hermana tenian en el tejido
Y venta de alforjas y costales de pita
SU actividad principal hasta que se ca-
saron. La madre de Dofa Carmen Mar-
in (Dofia Maria Ferrer) tenia como ocu-
Pacién primordial su telar y trabajaba
Por encargos que le hacian casi conti-
NUamente, por lo que podria decirse
Que fue también una tejedora de ofi-
€lo. La madre de Dona Ofelia Olivero
también tenfa como labor principal el
te|.Elr.'pudi-ando considerar que ésta fue
asimismo una tejedora de oficio. Dona
Ofelia comenta que su madre se levan-
taba de noche para ponerse a tejer y
que estuvo tejiendo con mas de 80
anos, apuntando que gracias al telar

SU madre sac6 a todos sus hijos ade-
lante,

b. Aprendizaje

Todas las tejedoras aprendieron en
el seno de sus familias (por sus ma-
dres, tias o suegras) o por otras teje-
doras que conocian por aquella épo-
ca. Ellas aprendieron solo de mirar
como trabajaban sus maestras tejedo-
ras y de ayudarlas en algunas tareas
concretas. Aunque casi todas habian
hecho pequenos trabajos en el telar,
fue cuando murieron sus maestras y
se hicieron con los telares cuando se
pusieron a tejer mas en serio. Enton-
ces se dieron cuenta de que conocian
bastante bien las técnicas de la
tejeduria tradicional, aunque alguna
tuvo que acudir a otras tejedoras mas
expertas para que les recordaran o
ensenaran algunas operaciones con-
cretas. Alguna mas avezada se dedico
incluso a aprender nuevas técnicas uti-
lizando bibliografia especifica sobre las
tejedurias, como es el caso de Dofa
Carmen Martin.

c. Los telares

Los telares eran propiedad de sus
familias (madres, abuelas, tias y sue-
gras) (fot. 1). Dos de las tejedoras con-
sultadas, que son hermanas, trabaja-
ban en el mismo telar y de todas ellas
solo cinco conservan los telares, aun-
que dos estan desmontados hace tiem-
po. Los tres telares montados, de los
gue uno hace mucho que no se utiliza,
estan colocados en dependencias
proximas a la vivienda, como garajes y
almacenes. Las restantes tejedoras ya
no tienen el telar por no haberlo here-
dado ellas, habiéndolo vendido sus
familiares. Aparte de estos telares, se
conocen otros pocos que pertenecen
a familias que los compraron o here-
daron, aunque sus propietarios no te-
jen o tejen muy poco y los conservan
maés bien como un mueble antiguo.

d. Produccion

Los materiales que estas tejedoras
empleaban eran la lana, el hilo, la hila-
za y la pita. El hilo y la hilaza los com-
praban en las tiendas y por ser mas
fuertes los utilizaban como urdimbre en
algunos tejidos tapados (expresion que
usan para la trama) con lana. La lana
era esquilada e hilada en el pais, utili-
zando la de camello y la de ovejas
marrones y negras para hacer listas
oscuras. La pita era también extraida e
hilada en el pais.

Los trabajos que realizaban eran,

¥

Arriba, alforja de tejido sencillo de pita.
Abajo, banda de lana de tejido doble

en orden decreciente de importancia,
prendas de la labranza, del ajuar do-
mestico y del vestido: costales (de lana,
de pita), alforjas (de lana, de lana e hilo,
de pita) (fot. 2), mochilas (de lana, de
lana e hilo, de pita), talegas vy
sementales (de lana), mantas (de lana),
traperas (de trapos e hilaza) y fajas y
bandas (de lana, de lana e hilo) (fot.
3). Ultimamente, las piezas de la la-
branza se hacian sélo de lana o de pita.

Aparte de estas prendas, se pudie-
ron localizar otras piezas antiguas que
también fueron tejidas en la isla como
colchas (de lana y lino, algodén y lino)
(fot. 4), manteles (de lino y algodoén)
(fot. 5), toallas (de lino, de algodén),
lienzos para la paja (de lino o algodoén),
capotes (de lana de oveja y camello),
faldas (de lana y lino) y fajas (de algo-
don, lana e hilo). Parece que los lien-
zos de algodon en Canarias se hacian
con la urdimbre de lino pues el algo-
don hilado del pais no era lo suficien-
temente fuerte para hacer de urdimbre
(1), pero en las prendas antiguas que
se han podido observar, y que son teji-
das en el pais, se puede apreciar como
una de ellas es enteramente de algo-
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dén (una toalla) y otras si parecen te-
ner la urdimbre lino (dos manteles). Es
posible que para esta urdimbre utiliza-
ran algodén hilado de fuera que podia
ser mas fuerte. Entre todas estas pren-
das antiguas destacan las colchas y
ruedos confitados y trancados tanto
por su nimero (un total de diecisiete
colchas y varios ruedos localizados)
como por su gran vistosidad (6) (fot.
4).

Las tejedoras consultadas senalan
que antes en Lanzarote se tejian po-
cas telas para hacer ropas de vestir, a
no ser algunas chaquetas y capotes de
lana para hombre (Dona Isabel
Rodriguez y Dona Carmen Martin). La
hilandera consultada (Dona Caridad
Reyes) apunta que su padre tenia un
terno entero de lana hilada y tejida en
el pais con la urdimbre de lana negra y
la tapa de lana blanca o viceversa. Al-
gunas comentan gque oyeron que en
Fuerteventura si se hacian muchas ro-
pas, sobre todo de hombre, con telas
tejidas en la Isla (Dona Nazaret
Bermudez y Dona Carmen Martin).
Como novedad a las piezas tradicio-
nales, varias tejedoras (Dona Carmen
Martin y una hija de Dona Dolores
Ferrer) han hecho algunas telas tejidas,
con hilos que compran en las tiendas,
para hacerse algunos vestidos de sa-
lir, comentando que éste era un traba-
jo que hacian por intentar darle alguna
aplicacion mas actual a los telares.

El trabajo textil con la pita estaba
localizado en Mancha Blancay eran las
tejedoras de este lugar las Unicas que
tejian con esta fibra vegetal, apuntan-
do algunas que éste era el material que
mas ftrabajaban. De todas las tejedo-
ras solo cuatro hilaban la lana y la pita,
el resto no lo hacia porque no apren-
dieron o porque era una actividad que
no les gustaba mucho.

e. Comercializacion

Los trabajos que
realizaban los utiliza-
ban para sus propias
necesidades o eran
encargo de algdn ve-
cino o foraneo. Era
muy frecuente que la
persona que hacia el
encargo aportara el
material de lana, trapo
o pita ya hilado o pre-
parado. Dona Carmen
Martin comenta que a

casa de su madre se acercaban mu-
chas personas de distintos pueblos de
la Isla para hacerle encargos, aportan-
do casi siempre el material ya hilado
(lana o trapos). De esto se deduce que
las personas que hacian los encargos
querian aprovechar las materias primas
de las que disponian llevandolas a te-
jer y dandoles asi alguna utilidad. Al-
gunas tejedoras indican que ellas te-
jian distintas obras que iban almace-
nando y después vendian en sus ca-
sas a personas que por alli pasaban
buscando algo en concreto. De cual-
quier modo, este Ultimo caso no era
muy frecuente, pues por no tener tiem-
po suficiente para tejer no tenian pro-
ducciones excedentes. Una tejedora de
Mancha Blanca (Dona Nazaret
Bermudez) apunta que hacia mochilas
(o mochillas como ellas dicen) peque-
fas de lana que se las compraba un
senor para el turismo. Dona Ofelia
Olivero comenta que ella, y sobre todo
su madre, tejian muchas obras (sobre
todo alforjas de pita y traperas) y que
después un senor de Tinajo las reco-
gia y las iba vendiendo por los pue-
blos en un burro. Apunta también que
vendia otras obras (mochilas y

Arriba, detalle de una colcha de lana de tejido trancado.

Abajo, mantel de dos lienzos de algodon de tejido sencillo
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taleguitas) a una senora de La Vegueta
que tenia una tienda en Arrecife de ar-
ticulos para el turismo. Dona Antonia
Fernandez indica que ella, su herma-
nay sumadre, una vez tenian suficiente
produccion tejida, iban con un burro
vendiendo por los pueblos y llegaban
hasta Haria, donde hacian noche en
casa de unos parientes. Algunas per-
sonas mayores dicen acordarse de ver
a estos vendedores ambulantes y a
otros mas antiguos que con un burro
iban por los pueblos vendiendo alfor-
jas y costales de pita y otros articulos
tejidos.

La obtencion

de la materia prima
v su hilado

n este apartado solo se aborda
E la lana y la pita, ya que son és-

tas las materias primas de pro-
duccién local que siguieron traba-
jandose en los telares de la Isla hasta
hace pocos anos.

Con respecto a la seda (en la cria
del gusano, su hilado y tejido) no que-
da entre las tejedoras actuales ni el mas
vago recuerdo. Del canamo nada sa-
ben y del lino y la estopa sélo existe la
memoria entre las actuales tejedoras
de que lo tejieron sus ascendientes,
conservando incluso muchas prendas
de lino tejido en la Isla. Algunas de las
entrevistadas informan que probable-
mente las piezas de lino que guardan
fueron tejidas por sus abuelas cuando
eran jovenes, lo que da a estas pren-
das una antigiedad de mas de cien
anos (Dona Isabel Lépez Rodriguez,
natural de Tao). Apuntan que oyeron
decir que por lo general el lino se com-
praba ya hilado, en las conocidas ca-
jas de lino, para después tejerlo (Dona
Nazaret Bermudez). Estas tejedoras
sélo utilizaban el hilo (hilo de lino fino
y resistente) y la hilaza (hilo de lino
grueso y muy fuerte) que eran compra-
dos en las tiendas y que, por ser mas
fuertes, eran utilizados como urdimbre.
El hilo lo usaban principalmente como
urdimbre en algunos tejidos de lana.
La hilaza, que utilizaban como urdim-
bre de los tejidos de trapos, era bas-
tante aspera y para que no se resque-
brajara se enceraba. Algunas se acuer-
dan de ver algo de lino plantado en las
casas con el Unico fin de obtener lina-
za (la semilla del lino) para hacer cata-
plasmas y otros usos (quitarse picos
de los 0jos).




Las tejedoras tienen una memoria
mas proxima del algodén y conservan
también piezas de esta materia tejidas
en la Isla por sus madres o abuelas
(Dona Carmen Martin). No se acuerdan
de verlo tejer pero saben que sus abue-
las o incluso sus madres lo tejieron y
Que por lo general se compraba en ma-
dejas ya hiladas para después tejerlo.
Muchas se acuerdan de ver plantado
algodén y la hilandera (Dofa Caridad
Reyes) informa que en Femés conocid
a una familia que lo plantaba e hilaba
para hacer prendas de punto.

N P¢

Pelando una oveja

a. La lana

Los informantes apuntan que las
Ovejas se ‘pelan’ (sindnimo de esqui-
lar en Ia Isla) una vez al afio durante la
Primavera, entre el periodo que va de
Mediados de abril al dia de San Juan,
EXistiendo la creencia de la convenien-
cla de pelar las ovejas con luna men-
Quante (7). Se pelan antes del verano
Para que estén fresquitas con los calo-
'eS y para que les salga lana nueva
Para el invierno. De cualquier forma,
Parece que sobre el momento y niime-
0 de las peladas existen diversas opi-
niones entre los entrevistados. Unos
Indican que ellos las pelaban dos ve-
Ces al afo pues si no se les podria la
lana. Otros dicen que las pelaban sin
tener en cuenta la época del ao sino
Simplemente cuando tenian mucha
lana (Don Pedro Betancort Betancort,
Pastor de Los Valles). Otros apuntan
que las pelaban una vez antes del in-
vierno, pues con la hierba fresca las
OVejas se descomponian y podian
echar a perder la lana, y otra vez antes
del verano para evitar los calores (Dofia
Caridad Reyes). Este trabajo se hacia
entre varios hombres y se llevaba a
Cat_JO en la era, en el corral o en cual-
Quier zona acotada, amarrandole las
Patas al animal y utilizando Ginicamen-
& unas tijeras de esquilar y una piedra
de afilar (fot. 6). La lana que se sacaba
al pelar una oveja la llaman ‘vellén'.
A“”QUE antes habfa muchas mas ove-
1&s, hoy en Lanzarote son contados los

rebafnos en los que predominan las
ovejas, aungue los pastores indican
gue les gusta tener unas pocas ovejas
en los rebanos de cabras pues su le-
che le da cierto gusto al queso. Hoy
en dia, cuando se pelan estas ovejas
se tira su lana.

Los informantes también indican
que la lana de camello era incluso mas
apreciada que la de oveja por la suavi-
dad de sus fibras y quizas por lo esca-
sa, ya que la propia naturaleza del ca-
mello hace que soélo produzca peque-
nas cantidades de lana en algunas zo-
nas como la jiba y el lomo. Cuando se
veia que el camello habia criado sufi-
ciente lana (que solia ser una vez al
ano) se pelaban (por lo general antes
del verano) de la misma forma que las
ovejas aunque el tamano y fuerza de
estos animales requeria mas operarios
y mayor espacio. Con la desaparicion
de estos animales del campo de
Lanzarote desaparecio también el
aprovechamiento de su lana. Hoy en
dia solo existe un grupo de estas bes-
tias que se utilizan como atraccion tu-
ristica en las Montanas del Fuego. Es-
tos camellos sélo se pelan cuando la
lana les afea o molesta y su lana se
desaprovecha.

Una vez extraida la lana se ponia a
secar al sol para que se murieran los
bichos y después se llevaba al mar
para darle el primer lavado y quitarle la
mayor parte de la grasa y suciedad.
Para ello, la lana se iba removiendo y
pasando de charco en charco. Des-
pués se llevaba a la casa, se enjuaga-
ba con agua dulce, a lo que llaman ‘en-
dulzar', y se tendia al sol para que se
secara y blanqueara. La hilandera
apunta que ella no la lava con agua
dulce ya que opina que el agua salada
la protege mejor. A la lana en estas
condiciones, limpia pero apelmazada,
algunas tejedoras la llaman ‘vellosin’
(Dona Isabel Rodriguez). A continua-
cion se abria lana con las manos y se
le quitaban las impurezas grandes
(pajillas, insectos, pellejos, etc.), pro-
ceso al que llaman ‘escarmenar’. Apun-
tan que el escarmenado se hacia muy
a conciencia abriendo y separando
muy bien todas las fibras de la lana.
Con esto, la lana que estaba
apelmazada por el lavado queda muy
esponjosa. Esta lana escarmenada la
van agrupando haciendo como una
plancha rectangular que se enrolla ha-
ciendo un cilindro, quedando la lana
ya lista para ser hilada.

Aungue no las usan, algunas co-

nocen las ‘cardas’ y apuntan que con
ellas también se escarmenaba o car-
daba (8) la lana. Probablemente, la
practica del cardado se efectuaba des-
pués del escarmenado. Las cardas
consisten en dos paletas de madera
con puas de alambre en una de sus
caras. En una de estas caras se colo-
ca la lana y a continuaciéon se va pa-
sando sobre ésta la otra carda siem-
pre en el mismo sentido. Repitiendo
este movimiento se va limpiando y pei-
nando las fibras de la lana en una mis-
ma direccion, con lo que se consegui-
ria que el posterior hilado fuese mas
fino y homogéneo.

Una vez preparada la lana para su
hilatura se pasa a la ‘rueca’, que es un
trozo de cana abierta por un extremo,
donde se coloca una porcion de lana
escarmenada que llaman ‘copo’ (8). Se
sujeta la parte inferior de la rueca bajo
el brazo izquierdo y con los dedos de

esta mano se va extrayendo y estiran- -

do lana del copo formando una hebra
lo mas fina posible que se lleva a la
mano derecha. Los dedos de esta
mano, a veces humedecidos con sali-
va, van regulando y apretando la he-
bra a la vez que la van torciendo y en-
redando en el huso al hacerlo girar. El
‘huso’ es un delgado cono de madera
que tiene en su parte inferior una es-
pecie de rodaja o protuberancia, que
en Lanzarote llaman ‘mahusa’ (9), don-
de se va enrollando la lana hilada. La
muesca en espiral que tiene el huso
en su parte superior, llamada hilera del
huso, la llaman ‘ranura’, aungue en
otras islas es conocida como estria o
hiladera (8); en ella se engancha el hilo
que va entrando en la mahusa. Los
husos puede ser muy rudimentarios o
presentar incluso partes talladas. La hu-
sada, o lana hilada que cabe en el
huso, la llama ‘mazaroca’ en Lanzarote
(fot. 7). Cuando la mazaroca es ya vo-
luminosa se quita del huso y se hace
un ‘novelo’, es decir un ovillo. Por las
resenas que se han dado, el manejo
del huso parece en principio una acti-
vidad muy sencilla pero, en la practi-
ca, su accionamiento se vuelve muy
complejo si se carece de experiencia.
De cualquier forma, aunque se ha in-
tentado dar una explicacion lo mas cla-
ra posible, si no se observa directamen-
te el sencillo manejo del huso y la rue-
ca es muy complicado entender de for-
ma tedrica su funcionamiento.

El proceso del hilado con la rueca
y el huso podria sustituirse con el ‘for-
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no de hilar’. Este con-
siste en un cilindro que
se hace girar sobre su
eje por la accién que
trasmite una cuerda
alojada en la muesca
del borde de una rue-
da que gira por la ac-
cion de un pedal. Si
bien se ahorra mucho
tiempo, si no se es
diestro en el uso del
torno éste produce un
hilo menos fino que
con la rueca y el huso.
Las informantes nunca
usaron el torno ni re-
cuerdan haberlo visto
usar. En la actualidad
. se han podido obser-
var dos antiguos tornos
de hilar en Lanzarote
aunque se desconoce

si éstos fueron utiliza-
dos alguna vez en la
Isla.

Los hilos obtenidos con el proce-
so relatado se dice que son de un solo
‘cabo’. Para obtener hilos de dos ca-
bos se realiza el proceso siguiente. Se
hacen pasar dos hebras de lana hila-
da por encima de una viga u otra zona
lo més alta posible. De cada una de
estas hebras estan colgando unos hu-
sos llenos de lana hilada llamados
‘torcedores’ que se hacen girar con las
manos en el mismo sentido, de forma
que al soltar los husos los dos hilos se
enrollan o tuercen entre si formando un
solo hilo mas grueso, por lo que ahora
se dice que el nuevo hilo tiene dos ca-
bos. Los husos torcedores son mas
grandes que los de hilar y se diferen-
cian de éstos en que tienen en la parte
superior como un garabato o ‘barbilla’
que sirve para agarrar la hebra de lana.
Los hilos de dos cabos se prefieren
cuando el hilo hilado es muy fino o
poco resistente.

Todas las actividades del proceso
del hilado requieren mucha practica y
paciencia, residiendo en estos dos as-
pectos la posibilidad de obtener un hilo
fino, regular y continuo.

Una vez la lana se ha hilado, y en
su caso torcido, se hacen los novelos
que se pasan a un ‘aspa’ para hacer
las madejas. Este aspa es como una
varilla de madera con dos travesanos
colocados en sentido contrario en sus
extremos. Una vez hechas las made-
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Dona Caridad Reyes hilando con su rueca y su huso

jas se atan con una cuerdita y enton-
ces es el momento de lavarlas nueva-
mente con agua dulce o tenirlas, apun-
tando sdlo una de las informantes que
en este lavado les da jabon. Después
se secan al sol poniéndoles una ma-
dera y un callao encima o haciendolas
colgar de una palo horizontal y ponien-
do un callao debajo de cada madeja
con el fin de que no se encojan al se-
carse. Después se colocan las made-
jas en la ‘devanadera’ y a partir de ella
se hacen los ovillos o novelos. La de-
vanadera es como un cono de varillas
de madera que gira sobre su eje. Los
ovillos hechos ya estan preparados
para pasar al telar e iniciar asi el pro-
ceso del tejido.

Si la lana hilada en el huso no se
va a volver a lavar, como hace la hilan-
dera entrevistada, no hay necesidad de
hacer madejas con el aspa y la deva-
nadera sino que directamente se pasa
de la mazaroca del huso a un ovillo.

b. La pita

Los informantes indican que para
extraer el hilo de pita se someten las
hojas o ‘pencas’ de pitera (nombre que
algunos le dan a las hojas por lo car-
noso) a distintos practicas que estan
en funcion del operario y de la varie-
dad de la pitera, pues segun sea ésta
la hoja tiene mas o menos pulpa. Para
facilitar la extraccion final de las hebras,
las hojas se ‘soasan’ (quemarlas sua-

vemente) en una hoguera hecha con
camadas de aulagas y se entierran
para que se pudran un poco. Con esto,
se descompone la corteza de la penca
y el resto queda mas blando, facilitan-
do asi la posterior extraccion de la pul-
pa. A continuacion se raspa la carne
con una cuchilla larga y muy ancha de
hierro (con dos asas de madera por los
extremos para agarrarla), saliendo toda
la pulpa, o la ‘baba’ como ellos dicen,
y quedando al final solo las hebras.
Esta operacion se hace poniendo las
hojas de pita sobre una tabla y pasan-
do por ella el instrumento ya senala-
do. Esta tabla se coloca de forma incli-
nada, apoyando la parte baja en una
piedra o pared y la parte alta en el es-
témago del operario. En la parte alta
de la tabla hay una tacha en la que se
engancha el pico o extremo mas agu-
do de la hoja de pitera. Algunos dicen
que ellos simplemente cogian las ho-
jas, las golpeaban con'un mazo sobre
una Yaja’ y después les arrancaban la
pulpa con la cuchilla de hierro. Las
hebras extraidas se ponian a secar y
blanquear al sol, comentando algunos
que previamente las lavaban en el mar.
Después se recogen colocandolas en
el mismo sentido y empacandolas en
una especie de rollo al que se le hacia
una lazadita.

Las tejedoras y otros informantes
apuntan que aunque en todos los pue-
blos habian piteras, la principal zona
productora de pita era Haria. Se cono-
ce incluso que por 1950 se intent6 po-
tenciar la extraccion de estas fibras en
Lanzarote y Fuerteventura (10) y que
para ello se hicieron algunas plantacio-
nes de piteras que atn hoy pueden ob-
servarse en algunos campos de estas
islas (fot. 8).

Foto 8

Plantacion de piteras en Tias,
Lanzarote

El proceso del hilado seria el si-
guiente, se cogia la pita y se
escarmenaba muy bien, aflojandola,




Antigua mochila de tejido de suelo
¢on variedad de colores

deshilandola y limpiandola con las
Manos. Después se ponia la pita em-
brujada en una mesa con un callao
encima y con los dedos de una mano
Se iban sacando las hebras que eran
enrolladas en el huso con la otra mano.
Para poder realizar una buena hilatura
8ra preciso humedecer la pita regular-
mente, comentando algunas que le
€chaban un buche de agua en asper-
Sion. Como se pude ver, este proceso
de hilado es practicamente igual al de
la lana sélo que por la calidad de la
Pita ésta no podia colocarse en la rue-
Ca para ser hilada, sino que debia po-
Nerse en una mesa con una piedra
éncima que la sujetara. El hilo de pita
Obtenido con el huso de hilar tenia que
SOmeterse siempre al torcido con los
h}JSDS torcedores, obteniendo asi un
hilo doble o de dos cabos. El torcido
€ra necesario en la pita porque el hilo
Obtenido en su hilado no era muy re-
Sistente. E| dnico tejido que se hacia
con hilo de pita de un solo cabo era el
Utlilz_ado como malla de los cedazos
(Dona Carmen Martin). Con los hilos
de dos cabos se hacian ovillos, o ‘pe-
lotas’ como ellas dicen, que se lleva-
ban directamente al telar sin pasar por
el aspa ni devanadera, pues no habia
Necesidad de hacer madejas, ni de la-
varlos ni de tenirlos. Indican todas las
tejedoras que al tejer la pita en el telar
habia que mojar bastante los hilos para
Aue estuvieran ‘amorosos’y no se par-
tieran o rompieran con el peine, co-
Mentando incluso que después de te-
Ier salian ‘enchumbadas’ en agua y lle-

nas de dolores por la humedad. Es de
suponer tambien que el uso de agua en
el proceso de la tejeduria de la pita per-
judicaria la conservacion de los telares.

Como dato curioso, indicar que
muchas personas entrevistadas apun-
tan que las hebras de pita eran muy
empleadas para hilvanar en las costu-
ras y que el pico que tienen las hojas
de pitera en la punta se utilizaba como
punzon para hacer ojales redondos.
Algunas informan también que con un
cordén doble y fino de pita hecho a
mano, que llaman ‘fomiza’, se hacia a
barbilla el empeine de unos zapatos de
diario cuya suela era de goma de co-
che (Dona Maria Dolores Rodriguez,
natural de Tias). Se hacian tanto de
mujer, que era mas abierto, como de
hombre, que era mas cerrado (Dona
Ana Maria de Leon, natural de Los Va-
lles).

62.- EL TENIDO

Las artesanas consultadas comen-
tan que la pita no se tine y que la lana
por lo general tampoco la tenian, usan-
do para las listas oscuras de algunas
de sus obras de lana distintas tonali-
dades propias de la lana de oveja (ne-
gra, marron, gris, rojiza) y la de came-
llo, que es mas canelita (Dofia Carmen
Martin y Dona Nazaret Bermudez). In-
dican que cuando precisan colores
para algunas de sus obras compran
madejas de estambre de colores.

Se acuerdan de haber tenido hace
anos pero utilizando polvos o sobres
que compraban en las farmacias o dro-
guerias y que se comercializaban ya
como tintes. En algunas cartas comer-
ciales de 1930 que se han podido con-
sultar (facilitadas por Don Agapito Del-
gado) aparecen propagandas de diver-
sos tipos de tintes como Iberia (en tu-
bos, bolsitas y pastillas), Atlantic (en
pastillas), Home Dye (en pastillas y
bolsitas) y tintes Mariposa (en pasti-
llas), con los que se podia tefir en frio
o en caliente, apareciendo también
unos decolorantes de la marca Iberia.

Algunas de las informantes apun-
tan que sus madres comentaban que
para las listas de color antes compra-
ban bayetas de colores y las deshila-
ban (Dona Carmen Martin). Indican
también que se acuerdan de haber vis-
to a sus madres tenir de azul con
“como unas piedras de anil que com-
praban, y para tenir ponian el anil, ca-
parrosa y orines varios dias de remojo

y después se lavaba” (Dofia Carmen
Martin). Otras dicen que antes se tefiia
con cochinilla pero que no se acuer-
dan como se hacia (Dona Nazaret
Bermidez). Algunas de las entrevista-
das tienen un vago recuerdo y confun-
den los términos, indicando que se
acuerdan de ver “tefiir de azul con una
especie de pasta azul y echaban tam-
bién una hierba llamada gualda para
que agarrara bien el tinte” (la gualda
es un tinte vegetal que produce un co-
lor amarillo) (Dona Isabel Lopez).

Aparte de los tintes que indicaron
las tejedoras, otras seforas mayores
informaron del uso de otros tintes na-
turales como el escan (un liquen es-
pontaneo en la Isla), azafran de la tie-
rra, grena de millo, cascara de almen-
dra, de cebolla, de granada, pulpa de
higos indios y hojas de higuera, de
moral y de parra. El variado y rico co-
lorido que muestran muchas prendas
antiguas tejidas en la isla son fiel ejem-
plo del uso e importancia que tuvieron
los tintes (fot. 9)

El telar tradicional
de Lanzarote

a. Caracteristicas de los telares

Los telares tradicionales de
Lanzarote presentan practicamente la
misma estructura y funcionamiento que
los telares tradicionales de las otras
Islas (fot. 1). Lo rustico de su construc-
cion y lo arcaico de su mecanismo los
incluyen en los llamados Telares Tradi-
cionales o Convencicnales (11), instru-
mentos que denotan en todo su con-
junto una gran antigtiedad. Por lo ge-
neral estos telares son de madera de
tea o madera muy resinosa y se carac-
terizan por tener un maximo de cuatro
lizos y por carecer de lanzadera volan-
te. El conjunto del telar ocupa un es-
pacio considerable y una vez monta-
do no es facil ni conveniente
desplazarlo frecuentemente de lugar.

Existen dos grupos principales de
telares, los de cintas y los de tejidos.
De los de cintas (unos telares mas sen-
cillos y menos frecuentes) ya no se
acuerdan las tejedoras actuales, aun-
que se tienen datos de que si existie-
ron en Lanzarote. Entre los telares de
tejidos muchos distinguen tres tipos
que, teniendo el mismo tipo de meca-
nismos, solo difieren en la calidad, aca-
bado y precision de sus elementos
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para conseguir un trabajo mas o me-
nos fino. En este sentido, y en orden
creciente de la precision que requiere
la finura de la fibra, habian telares de
lana, telares de lino y telares de seda.
Por ello, los mas toscos serian los utili-
zados en las manufacturas de lana, lino
y algodén, que son los telares rurales
que se han podido observar en
Lanzarote. Es preciso indicar que el
peine y su finura es el elemento del te-
lar que, en mayor medida, condiciona
la calidad y acabado de los tejidos.

b. La trama y la urdimbre

Antes de describir el telar y el pro-
ceso de la tejeduria es necesario co-
nocer dos términos que se utilizan con
mucha frecuencia en este arte u oficio:

_la ‘urdimbre’ y la ‘frama’. Para ello, ha-

bria que imaginar un tejido cualquiera
que, como en las tiendas de telas, apa-
rece enrollado en un tubo. Aclarar pri-
mero que las orillas del tejido serian
los filos de la tela que aparecen enro-
llados a ambos extremos del tubo y que
el borde del tejido seria la zona por
donde se va cortando la tela. Pues
bien, la urdimbre de este tejido seria el
conjunto de hilos paralelos a sus ori-
llas que aparecerian si se desflecara la
tela por el borde cortado. El conjunto
de hilos paralelos al borde del tejido
seria la trama y en concreto serian los
hilos que antes se han extraido para
observar la urdimbre.

c. El telar, sus elementos
y funciones

Para desarrollar este apartado con-
creto la principal informadora ha sido
Dona Carmen Martin Ferrer que, sin
lugar a dudas, es la tejedora que me-
jor maneja todos los secretos del telar
en Lanzarote (fot 10). Para la descrip-
cion de los telares se han tenido como
principales referentes los tres telares
que aun estan montados. Aparte de los
nombres que indican las tejedora en-
trevistadas, a modo de comparacion se
aportan también los nombres que re-
ciben en ofras islas (8) (11).

Aunque el mecanismo del telar tra-
dicional no es muy complejo, la expli-
cacion tedrica de su funcionamiento no
suele bastar para poder entender como
éste realiza su trabajo. Una sesion prac-
tica enriqueceria notablemente esta ex-
plicacién. De cualquier forma, a conti-
nuacion se describen sus partes prin-
cipales y la mision que tiene de cada
una de ellas, intentando hacerlo de la
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forma mas clara y sencilla po-
sible. Es importante aclarar
también que todas las explica-
ciones que se van a dar tienen
como referencia el lugar que
ocupa la tejedora cuando esta
sentada tejiendo en el telar. A
continuacién se indican sus
partes y funciones:

c-1. El 'armazon’ es la es-
tructura que sustenta todo el
conjunto. Este esta formado
por los llamados ‘palos’, que
son las tablas verticales, y la
‘mesas’, que son las tablas ho-
rizontales que quedan a la al-
tura del tejido, aparte de otra
serie de 'trabesaros’ inferiores
y superiores que sujetan toda
este armazon del telar. El asien-
to de la tejedora es la ‘fabla’
horizontal (banco en otras is-
las) que va al inicio del telar
sobre la que se sienta la teje-
dora para tejer.

c-2. Los ‘6rganos’ (enjulios
en ofras islas), que son dos ro-
dillos que van a la altura de las
mesas. Uno esta colocado al
fondo y contiene toda la urdim-
bre enrollada en él. El otro va
justo delante de la tejedora y
sobre él se va enrollando la tela
ya tejida. Unas ‘trancas’y ‘pa-
los’ (clavijas, retrancas y garro-
tes en ofras islas), que se in-
troducen en unas cunas prac-
ticadas en los extremos de
cada 6rgano, acttian sobre €s-
tos proporcionando la tension
necesaria de la urdimbre y el
tejido para que pueda trabajarse sin
dificultad. Estos 6rganos se van hacien-
do girar poco a poco a medida que se
va tejiendo tela y necesitando mas ur-
dimbre.

¢-3. Los lizos, que, con un numero
maximo de cuatro, Son unos mecanis-
mos que van colgados de la parte su-
perior del telar y unidos a las
‘emprimideras’, ‘pedales’ o ‘pisantes’
(también palancas en otras islas) que
son unos pedales que estan en la par-
te inferior. Estas uniones estan realiza-
das por medio de ‘sogas’ y ‘poleas’
(carretes en otras islas), que antes eran
un simple trozo de cana. Cada lizo con-
siste en dos ‘canas’ (viaderas en otras
islas) paralelas unidas por una ‘malla
de hilo bala’ (carretos en otras islas)
por la que pasa una combinacion con-
creta de los hilos de la urdimbre. De
estos lizos, unos suben y otros bajan

Las expertas manos de Dona Carmen Martin

tejiendo en su telar.

1. Caja dgl peine - 2. Lizo con su cafo e hilo
bala - 3. Organo de delante - 4. Organo de de-
tras - 5. Pasando un hilo de trama - 6. Urdim-
bre - 7. Lanzadera con su cafnuela - 8. Tapume
- 9, Emprimideras - 10. Cruz - 11. Palo de tran-
ca - 12. Varilla de la caja del peine

de forma alternativa por el acciona-
miento de las emprimideras y el juego
de las poleas, consiguiendo asi que
suban o bajen también los hilos de la
urdimbre que controla cada uno de es-
tos lizos. Con esto, se consigue dejar
un espacio abierto entre los hilos de la
urdimbre, que llaman ‘abertura de la
tela’ (calada en otras islas), con el fin
de que por este espacio pase el hilo
de la trama. La serie de hilos con di-
reccién ascendente o descendente,
segun la localizacion de sus lizos, tam-
bién la llaman ‘malla’ en otras islas.

Aunque se sabe que hoy en dia se
construyen lizos de metal que son mas
duraderos, todos los lizos observados
en Lanzarote son de cana e hilo bala.

c-4. El ‘peine’, cuyos dientes con-
sisten en una serie de astillas de cana
llamadas ‘ptias’ (puyas en otras islas)



unidas con hilo de bala a dos trozos
de cafa que hacen de soporte de las
astillas. Este peine se coloca sobre un
bastidor, llamado ‘caja del peine’ (que-
jo en otras islas), que va colgado de la
parte superior del telar mediante dos
arillas’ de madera (batan en otras is-
las). El peine va colocado entre la teje-
dora y los lizos y por sus pequenas
ranuras pasan cada uno de los hilos
de la urdimbre. Cada vez que se pasa
un hilo de la trama, la mision del peine
Consiste en apretar este nuevo hilo de
tframa a los ya tejidos. Este apretamien-
to lo consigue la tejedora dando con
Sus manos un movimiento seco a la
caja del peine trayéndola hacia si. La
fuerza con la que se acciona el peine
€s uno de los factores que influyen en
la densidad y firmeza del tejido resul-
tante. Como el largo de los peines de
PUas antiguos que se han medido esta
eéntre los 57 y los 70 cm., éstos serfan
los anchos maximos de las telas que
se tejen en estos telares.

Es interesante hacer un comenta-
fio al margen sobre el ancho de las te-
las tejidas en la Isla. EI ancho de los
lienzos de la mayor parte de las piezas
antiguas tejidas en la Isla que se han
podido examinar en la actualidad esta
éntre los 50 y 60 cm, teniendo como
Medidas maximas los 65 cm de un
Mantel de lino y algodoén y los 71 cm
de una colcha de lana y lino. Como
dato que se sale de lo habitual se tiene
los lienzos de 92 cm. de ancho de una
Colcha de algodén confitada supues-
tamente tejida en la Isla, cifra nada co-
Miente para los telares tradicionales
aunque si posible pues se han medi-
do cajas del peine en las que cabria
un peine de 95 cm de largo.

Hoy en dia los peines se hacen de
Metal pues son mas precisos y dura-
deros que los de cafa, aunque sélo

Dofia Carmen Martin utiliza uno de
ellos,

. C-5. La ‘anzadera’ es un pequeno
util de madera con forma de barquilla
dentro de la cual se coloca la ‘carive-
la’; especie de canilla que contiene el

ilo de la trama. Esta lanzadera la lan-
Za (de ahi su nombre) la tejedora con
SU mano desde un extremo a otro de
los bordes de Ia tela que se teje, pa-
Sando por la abertura de la tela, es decir
POr el espacio que los lizos han abier-
10 entre los hilos de la urdimbre al ac-
Cionar las emprimideras. El disefio de
esta lanzadera permite a la canuela ir
Soltando el hilo de la trama a medida
Que se desplaza. La trama es conoci-

da por las tejedoras como ‘tapa’, sien-
do ‘tapar’ el verbo que designa pasar
la trama y ‘tapumen’ el lugar de union
de la trama con la urdimbre.

c-6. La ‘cruz’ son dos canas uni-
das por una cuerda. Esta va colocada
antes del organo que contiene la ur-
dimbre y separa la mitad de cada uno
de los ‘cabestrillos’ de la urdimbre, que
son una serie de 24 hebras (para el tra-
bajo con dos y cuatro lizos) o de 36
(para el trabajo de tres lizos). La finali-
dad de esta cruz es evitar que se enre-
den los hilos de la urdimbre. La cruz
lleva colgando de una cuerda un con-
trapeso de metal que suele ser un buen
‘clavo’ o una ‘herradura’, que la consi-
deran como un simbolo o amuleto de
suerte para el telar.

d. Una secuencia del proceso

Observando tejer a unatejedora es
muy complejo poder relacionar las ope-
raciones que ésta realiza con los mo-
vimientos de los mecanismos, la fun-
cién que realizan y el resultado que
consiguen. Esto es asi porque todas
las operaciones son muy rapidas y
porque muchos mecanismos acttan
de forma simultanea.

Para poder entender mejor todo el
proceso se hace a continuacion un
supuesto. Sila tejedora estuviera tejien-
do en el telar, se puede decir que una
secuencia ordenada del proceso de
tejer consistiria en: accionar con los
pies las emprimideras; con esto, se
mueven los lizos y con ellos los hilos
de la urdimbre que controlan; con esto,
se abre un espacio o abertura entre
series alternas de los hilos de la urdim-
bre; por esta abertura de la tela se lan-
za la lanzadera de un extremo a otro
del tejido dejando un hilo de la trama;
con un movimiento seco, que se da con
las manos a la caja del peine, se aprie-
ta el hilo de trama a la zona ya tejida; a
continuacion se accionan otra vez las
emprimideras y los lizos cambian de
posicion; con esto, los hilos de la ur-
dimbre cambian de direccion, con lo
gue entrelazan y atrapan el hilo de la
trama que se paso antes, a la vez que
dejan otro espacio abierto entre la ur-
dimbre; por este nuevo espacio o aber-
tura se vuelve a lanzar la lanzadera en
sentido contrario dejando un hilo de
trama; se vuelve a tirar de la caja del
peine y asi sucesivamente.

e. La preparacion del telar

Se conoce como ‘sentar la tela’ al
conjunto de operaciones necesarias

para preparar el telar y poder empezar
a tejer, operaciones que deben reali-
zarse entre tres personas. Como ejem-
plo de la importancia que tiene esta
operacion, uno de los rezados que se
solia decir al comenzar a tejer era “Sien-
to mi tela por Santa Ana, que me salga
bien tejida aunque me salga mal paga-
da” (Dona Nazaret Bermudez).

Una de las operaciones mas com-
plejas para sentar la tela consiste en el
preparado de los hilos que formaran
la urdimbre. Para ello, se cogen seis
(o doce) ovillos, que van metidos en
unas cajas que tienen un orificio por
donde sale la hebra, y se hacen pasar
cada dos de las hebras de estos ovillos
por tres (o por seis) de los seis aguje-
ros de un instrumento llamado ‘espa-
dilla’, que es un objeto de madera con
forma de lima con seis perforaciones
en la parte mas ancha. Existen también
espadillas con doce agujeros por los
gue se pasaria so6lo una hebra. Esta
espadilla con los hilos se va haciendo
pasar, con un orden ya establecido, por
dos series verticales de palos en hori-
zontal, que en su conjunto forman la
llamada ‘urdidera’, en una operacion
que se denomina ‘urdir’. La urdidera
puede estar en el mismo telar o apar-
te. Si esta en el mismo telar, que es lo
mas frecuente, aparece en la parte su-
perior de los dos palos de un lado del
armazon, y en este caso consiste en
una serie de agujeros dentro de los que
se introducen unos palitos que salen
por fuera del telar. Si la urdidera esta
separada, ésta consiste en unos pali-
tos incrustados en la pared o unidos a
unos soportes que se cuelgan. La
urdidera tiene tres palos colocados en
la parte superior en los que, al urdir
pasando la espadilla con los hilos, se
forma lo que se domina ‘cruz’. Si al ur-
dir en vez de pasar seis hebras con la
espadilla se pasan doce (medio cabes-
trillo para dos o cuatro lizos), habra que
urdir sélo la mitad del total.

Todo el entramado de hilos que se
ha colocado en la urdidera se saca de
ésta formando una cadena o trenza
que se lleva al érgano posterior, don-
de se enrolla utilizando una ‘varilla’ que
tiene este drgano para que se distribu-
yan bien los hilos de la urdimbre y no
se enreden.

Con todo el urdido se ha controla-
do el nimero de hilos que tendra la ur-
dimbre y también su longitud. El nu-
mero de hilos depende del tipo de tra-
bajo a realizar y éste influye en la den-
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sidad posterior del tejido y en el ancho
de la tela, que como ya se ha dicho,
puede tener un maximo aproximado
(dado por el largo del peine) de unos 70
cm. La longitud de la urdimbre determi-
na los metros de tela que se va a tejer.

Una vez se ha urdido y colocado
la urdimbre en el érgano del telar, el
paso siguiente seria ‘repasar’, que con-
siste en pasar los hilos de la urdimbre
por la malla de hilo bala de los lizos
con un numero y orden concreto que
depende del tipo de tejido que se vaya
a tejer. Este trabajo se realiza con la
ayuda de un ‘rastrillo’ que se coloca
en la mesa del telar entre el 6rgano
posterior de la urdimbre y los lizos. Este
rastrillo es una especie de peine de
dientes muy abiertos, por cada uno de
los cuales se hace pasar un cabestrillo
de la urdimbre. Entre el rastrillo y los
lizos se coloca la cruz (el elemento ya
descrito formado por las dos canas),
donde coincide la también llamada
cruz que se trae de la urdimbre. Poste-
riormente se pasan por los dientes del
peine todos los hilos de la urdimbre, y a
continuacion se estiran o llevan al 6rga-
no que esta junto a la tejedora al que se
amarran. Los trozos de hilo que cuelgan
del amarre se llaman ‘caillos’. Una vez
se ha sentado la tela se quita el rastrillo.

f. Los lienzos y panos

Aparte de la definicion principal de
lienzo y pano como tejidos de lino o
algodon y lana respectivamente (12),
las tejedoras de Lanzarote utilizan el
nombre comun de lienzo o pano para
designar a cualquier tela que se ha te-
jido en el telar. Por analogia, popular-
mente se conoce como lienzo o pano
a cada uno de los trozos de cualquier
tipo de tela entera que conforman una
prenda. Por ejemplo, cuando una col-
cha se ha hecho con tres trozos de tela
unidos entre si, se dice que esa colcha
tiene tres lienzos o panos, siendo mas
frecuente el empleo del término lienzo
que el de pano (fot. 5).

Los Ligamentos

omo ligamento se conoce el
‘ modo que tienen de entrecru-

zarse los hilos de la urdimbre
con los de la trama para enlazarse y
conformar el tejido. Existen muchas
combinaciones para la union de los
hilos de la urdimbre y los de la trama,
aunque todos derivan de los tres lla-
mados basicos o fundamentales: el
tafetan la sarga y el raso.

a. Tafetan

Aparte de la definicion de tafetan
como tela delgada de seda (12), este
término es también el nombre genéri-
co que se le da a uno de los ligamen-
tos llamados fundamentales, siendo el
mas sencillo de todos y el mas anti-
guo que se conoce. En este ligamento
el hilo de la trama pasa alternativamen-
te por encima y por debajo de cada
uno de los hilos de la urdimbre en todo
lo ancho del tejido, alternando este or-
den en la pasada de la trama siguien-
te. Con esto, los hilos de la urdimbre y
la trama se cruzan continuamente, que-
dando todos los hilos impares debajo
de una trama y todos los pares debajo
de la siguiente. Por este motivo, el teji-
do presenta las dos caras iguales con
una superficie lisa y sin dibujo. Se di-
ferencian algunas variedades de tafe-
tan en funcion del numero y grosor de
los hilos de trama y urdimbre (sencillo,
doble y tercenel), aunque todas ellas
tienen siempre la misma base. Para po-
der realizar este ligamento sélo son ne-
cesarios dos lizos en el telar. Es el liga-
mento mas generalizado en la confec-
cion de los lienzos de lino y/o algodon.

Aunque las variantes del tafetan ya
no son reconocidas por las tejedoras
de la Isla, en Lanzarote las tejedoras
consultadas llaman ‘sencillo’ al liga-
mento de tafetan. Algunas variantes de
este tejido sencillo de dos lizos son
muy empleadas en la confeccion de
costales, alforjas y traperas. El sencillo
es el tnico ligamento con el que se tra-
baja la pita (fot. 2). Las tejedoras solo
reconocen como tafetan el tejido fino
de seda.

b. Sarga

Aparte de la definicion de sarga
como tela cuyo tejido forma lineas
diagonales (12), la sarga es también el
nombre de uno de los tres ligamentos
fundamentales cuyo entrelazado se
basa en que el hilo de la trama pasa
por debajo de un hilo de urdimbre y
después por debajo de dos o mas, la
siguiente pasada vuelve a hacer lo mis-
mo pero dejando al principio un hilo
sin cruzar. Con esto, se va dibujando
sobre la superficie del tejido una espe-
cie de cordon, formado por la sucesion
de los abultamientos producidos al
pasar un hilo de trama sobre varias ur-
dimbres (fot 11). Debido al desplaza-
miento continuo que va teniendo lugar
en las sucesivas pasadas de la trama,
el cordon va adquiriendo una direccion
inclinada. El angulo de esta inclinacion
depende en todo caso del nimero y

grosor de los hilos de la urdimbre y de
la trama, aspectos que tambiéen deter-
minan las numerosas variantes de sar-
ga. Son necesarios cuatro lizos en el
telar para poder realizar este ligamen-
to. Este ligamento produce un tejido
mas fuerte y denso que el tafetan, por lo
que era muy empleado en la confeccion
de prendas exteriores y de abrigo.

Las tejedoras de Lanzarote llaman
‘doble’ al ligamento de sarga (fot. 3).
Estas también llaman de ‘revés y dere-
cho’ al tejido hecho con ligamento de
sarga que presenta una cara distinta a
la otra, sobresaliendo en una los cor-
dones de la trama y en la otra los hilos
de la urdimbre. En otras islas esta ulti-
ma variante de sarga es mas conocida
como cordon y cordoncillo. Estos dos
ultimos términos son reconocidos por
algunas de las tejedoras. consultadas
aunque no lo usan frecuentemente. En
la actualidad, muchos autores llaman
a este ligamento gabardina.

c. Raso

Aparte de la definicion de raso
como un tejido fuerte de seda (12), con
este término se conoce también uno
de los ligamentos que usualmente se
llaman fundamentales. Este puede
considerarse una variante de la sarga,
sélo que en el raso se interrumpe la
alternancia o escalonamiento de la tra-
ma, con lo que no se aprecian las in-
clinaciones que forman los puntos de
ligadura. Con ello, ambas caras pre-
sentan una superficie de aspecto muy
liso, de lo que deriva su nombre, resal-
tando la trama en una cara y la urdim-
bre en la otra. Aunque es un ligamento
que puede aplicarse a cualquier tipo
de fibra textil, se utiliza preferentemen-
te para tejidos de seda, materia prima
que proporciona un brillo y lisura muy
acentuada. Una de las muchas varian-
tes del raso es el rasoliso.

Por ser un ligamento que puede
precisar mas de cinco lizos, y por usar-
se preferentemente para tejidos de
seda, en Lanzarote no debi6 ser muy
utilizado. Hoy en dia, las tejedoras ac-
tuales desconocen el raso como liga-
mento y sélo lo asocian con el tejido fuer-
te de seda de procedencia industrial.

Los tejidos en los
telares de Lanzarote

n este apartado se incluyen los
E nombres de los tejidos extraidos
de los comentarios y muestras
de las tejedoras de la Isla, apuntando
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como principal informadora a Dofha
Carmen Martin.

Antes de abordar estos tejidos es
preciso aclarar algunos aspectos que
tienen que ver con la ensenanza y
aprendizaje de éstos. Entre ellos se
éncuentran los que aprendieron por-
Que se los vieron hacer a sus madres
(sencillo, de suelo, pata de gallo, tra-
pera, trancada, doble, de revés y dere-
cho de cuatro lizos y espiga), otros que
saben que los hacian sus antepasados
pero que ellas hoy en dia no dominan
la técnica (confitada), otros que los
Conocen de siempre pero no recuer-
dan vérselos tejer a sus madres (ta-
chon) y otros que han aprendido des-
Pués por distintos procedimientos
(Panecito, principe legal, de revés y
derecho de tres lizos, medallén y rosa
Partida). Aunque por el propodsito de
este trabajo sélo tendrian interés los
tejidos transmitidos por sus maestras
ascendientes, se ha considerado con-
erniente incluirlos todos ya que en oca-
Siones las tejedoras dudan del origen
del aprendizaje de algunos de estos
tejidos, ademas de ser reflejo de la evo-
lucién de las técnicas empleadas por
las tejedoras.

Es importante indicar que los dife-
rentes nombres de los tejidos apare-
€en por una combinacion concreta de
Una serie de variables como son el tipo
de ligamento, la materia prima y el co-
|Cff, siendo frecuente que una sola mo-
dificacién de estas variables implique
un nombre de tejido diferente. Buscan-
do posibles formas de asociar estos
tejidos en base a alguna propiedad
comun, se ha considerado convenien-
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te agruparlos segun el nimero de lizos
empleados en su confeccion. Segun
este criterio se tiene:

a. De dos lizos

Con dos lizos se realiza el ligamen-
to gue las tejedoras de la Isla llaman
por lo general sencillo, ligamento que
otros denominan tafetan o plano. Este
tipo de tejeduria es la mas facil o sen-
cilla y todas las tejedoras consultadas
la dominan. Con dos lizos se confec-
cionan en Lanzarote los siguientes te-
jidos de nombre: sencillo (fot. 2 y 5),
de suelo (fot. 9), panecito, pata de ga-
llo, principe legal (expresion derivada
de Principe de Gales) y trapera.

b. De tres lizos

La técnica que implica el uso de
solo tres lizos parece la mas complica-
da, existiendo incluso algunas tejedo-
ras veteranas que ni siquiera la cono-
cian. Entre los tejidos confeccionados
en Lanzarote con tres lizos se tienen:
de revés y derecho, medallon, tranca-
da (fot. 4) y confitada.

c. De cuatro lizos

Con cuatro lizos se confecciona el
ligamento que las tejedoras llaman
doble. Este ligamento se corresponde
con el denominado generalmente sar-
ga que hoy es también conocido como
gabardina. La variante de sarga llama-
da de revés y derecho es conocida en
otras islas como de cordén o cordon-
cillo. Segln las tejedoras consultadas,
si una tejedora dominaba la produccion
de tejidos con cuatro lizos se podia

Detalle de trenza trabajada en un
tejido doble de lana

decir que era una tejedora experimen-
tada. Utilizando cuatro lizos se encuen-
tran en Lanzarote los siguientes tipos de
tejidos: doble (fot.3 y 11), de revés y
derecho, tachdn, espiga y rosa partida.

A la vez que se va tejiendo con li-
gamentos sencillos o dobles es posi-
ble realizar unos trabajos concretos
que son conocidos como ‘frenzas’ (fot.
11) y como ‘cordones’, haciendo refe-
rencia al dibujo en relieve que repre-
sentan por el haz de la tela. Este tipo
de labores son muy populares en las
prendas del ajuar y labranza cuyos te-
jidos se confeccionan en los telares de
Lanzarote.

La descripcion de cada uno de
estos tejidos, incluyendo la técnica que
requiere su confeccion, se deja para
un posterior trabajo.
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La recuperacion del
proceso de tapado
de la casa pajiza

herrena:
el Proyecto de Restauracion
del Caserio de Guinea

Sixto Sanchez Perera
Arqueodlogo

Introduccién

n octubre de 1992 se iniciaron
E en el Poblado de Guinea las

obras de ejecucion de un am-
bicioso Proyecto de Restauracion,
enmarcado en el Plan Operativo Regis
| de la Unioén Europea que contaba, a
su vez, con la participacion de la Di-
reccion General de Patrimonio Histéri-
co del Gobierno de Canarias, asi como
con la del Cabildo herrefo. Dicho Pro-
yecto conllevaria de manera implicita
la rehabilitacion y acondicionamiento
de este emblematico Poblado con mi-
ras a su posterior conversion y puesta
en uso como Ecomuseo.

De entre los objetivos marcados se
perseguia, de forma prioritaria, la re-
cuperacion de las estructuras arquitec-
tonicas que conformaban el antiguo
Caserio. No obstante, en el aspecto
cultural se contemplaba, entre otros,
el rescate de técnicas artesanales de-
rivadas de la propia restauracion y re-
habilitacion del conjunto, asi como re-
cuperar y potenciar los oficios y
artesanias tradicionales, que con pos-
terioridad pudieran revertir en el man-
tenimiento del Ecomuseo, a la vez que
posibilitaran la creacion de ofertas de
empleo. De esta manera, el Proyecto
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brindo la oportunidad de poner en
practica los viejos conocimientos, en
estrecha vinculacion con la arquitectu-

‘ra tradicional, de unos oficios

artesanales caidos en desuso tales
como el trabajo del tapado de casas
pajizas, lo que permitié proceder a su
recuperacion y documentacion.

Este articulo es, por tanto, fruto de
una parte de la experiencia y el apren-
dizaje acumulados durante el tiempo
en que tuvimos la oportunidad de par-
ticipar, como arqueologo, en el aseso-
ramiento de las obras del mencionado
Proyecto.

La particularidad del enclave de
Guinea y su entorno, como una zona

Vista parcial de Guinea

cargada de contenidos patrimoniales,
tanto medioambientales como arqueo-
I6gicos y etnograficos, fue el detonan-
te que cred la necesidad de buscar una
férmula que permitiera su conserva-
cion, a la vez que el uso y disfrute de
esos valores: Por una parte, la Reser-
va Integral del Risco de Tibataje y Fuga
de Gorreta, Ultimo reducto del que fue-
ra considerado extinto Lagarto Gigan-
te de El Hierro -catalogado hoy dia
como una de las especies de reptil mas
amenazada de Europa-. Y por otra, la
cabecera del Malpais de Los Juaclos,
lugar de acogida de un asentamiento
humano que se remonta en el tiempo
a eépocas cercanas al cambio de era
(s.VV d.C.) y que se prolonga hasta
nuestros dias, dejando tras de si toda
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Casa en Guinea
Y Fuga de Gorreta al fondo

una amplia variedad de vestigios ma-
teriales,

. Todo ello dio lugar a que se conci-
biera el mencionado Proyecto de Res-
tauracion y el Plan de Recuperacion del

agarto Gigante, como las primeras ini-
Clativas encaminadas al objetivo gene-
al de recuperacion de este importan-
te legado! .

La cubierta pajiza
—""‘"---__
sta modalidad de cubierta se re-
monta en Canarias al momento

E de la Conquista, proceso que se
desarrolla durante buena parte del
-XV (1.402-1.496), si bien Ia tradicion
de su uso no ha sido tan prolongada

en el resto del Archipiélago como en
Hierro,

. El paulatino abandono de esta
Practica arquitectonica en Canarias co-
Mienza a principios del S. XVI, seguin
S€ desprende de los datos que apor-

! Unas ordenanzas expresas del Ca-
lIdo de Tenerife, por las que se prohi-
€, aludiendo razones de seguridad y
SStetica, la edificacién de casas cubier-
S €on paja en nticleos urbanos. De

% Tenerigs

—

Cubiertas pajizas coexistiendo con
©asas de teja arabe en Tenerife

este modo, las casas pajizas quedan
relegadas a zonas rurales, caracteriza-
das por un asentamiento poblacional
aislado y disperso, compuesto por el
sector social mas humilde, como ocu-
rre en las medianias del norte de
Tenerife hasta bien entrada la segun-
da mitad del S. XX.

Sin embargo, en El Hierro este tipo
de cubierta vegetal ha sido el mas uti-
lizado y extendido espacial y tempo-
ralmente, obedeciendo a circunstan-
cias tales como: el histérico aislamien-
to motivado por el escaso transito ma-
ritimo inter y extrainsular, la escasez de
arcillas para el desarrollo de una po-
tente industria tejera local y el bajo
poder adquisitivo de una poblacién
eminentemente rural sometida a
gravamenes senoriales.

Las caracteristicas constructivas
que definen el prototipo de edificacién
de la casa pajiza herrefa se resumen
en los siguientes aspectos: médulo de
una sola planta de tendencia rectan-
gular, paredes de piedra seca, un solo
vano de acceso y techumbre de ma-
deros con cubierta de paja.

En concreto, la casa pajiza herrefia
se caracteriza por una techumbre a dos
aguas que se sustenta sobre las pare-
des que la configuran: las frontales,
mas largas y bajas, donde se dispone
el vano de la puerta; y las laterales, mas
altas y estrechas, rematadas en forma
de triangulo, faldén o albardilla que
recibe el nombre de «mojinete», y que
establece la pendiente o «lance» de la
cubierta. De esta manera se obtiene la
estructura base sobre la que se colo-
ca el entramado de rollizos que forma
la «<cumbrera» o techumbre. Asi, en el
vertice de los mojinetes se asienta la
hilera o «viga cumbrera», normalmen-
te de pino tea, que sostiene los pares
o0 «hibrones» que, distribuidos de ma-
nera equidistante, descansan en las
paredes frontales. Sobre los pares, de
manera transversal y a modo de co-
rreas, se disponen las «latas de asien-
to» -varas de haya, brezo,...- que reci-
biran la cubierta de paja.

En El Hierro, la paja de centeno o
colmo ha sido tradicionalmente la méas
apreciada para la confeccién de las cu-
biertas pajizas. Las ventajas del cente-
no con respecto a otras gramineas,
como el trigo o la cebada, consisten
en poseer una serie de cualidades na-
turales, como son un tallo fino, recto,
largo y compacto, que lo convierten en

un material resistente y duradero; cua-
lidades que lo capacitan para su uso
como elemento integrante de este tipo
de techumbres.

El proceso de tapado

a tecnica de tapado o construc-
L cion de la cubierta pajiza, era do-

minada por determinadas per-
sonas a quienes se recurria tanto para
el primer tapado como para sucesivas
reparaciones. Se trata de las figuras del
“tendedor”, cuyo cometido es el de
extender la paja, y el “cosedor”, que la
va sujetando a la techumbre; a quie-
nes asiste, desde el suelo, un ayudan-
te cuya funcién es la de alcanzar
los manojos de colmo vy las “latas de
coser”,

Arriba, transmisién de conocimientos
durante el proceso de tapado.

Abaijo, en la era, al calor del sol de
verano, se preparan los colmeros

Una vez realizada la siega, durante la
cual se agrupa la paja formando ha-
ces 0 mollos, el siguiente paso consis-
te en preparar el colmo para su poste-
rior colocacién sobre la techumbre,
Este proceso se divide en dos tareas
complementarias: “sacudir” y “peinar”.
Para ello se disponen en las eras unas
lajas de piedra en posicién inclinada -
“piedras de sacudir’-, contra las que se
golpean los manojos de paja, al tiempo
que se peina con un rastrillo de madera,
amodo de gran peine de mano, pasan-
do a continuacién a formar los colmeros.
La finalidad de este tratamiento consis-
te, por una parte, en desprender el gra-
no de la espiga y, por otra, en despojar
a los tallos de sus cortezas y eliminar
aquéllos defectuosos, evitando asi que
éstos pudran una vez colocados en el
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La técnica de sujecion del colmo
sobre la techumbre se denomina “co-
sido”, procedimiento que se realizaba
sin otro instrumento que las manos® y
que requiere gran maestria, puesto que
de él dependen la solidez e imper-
meabilidad de la cubierta. Para el co-
sido se precisan latas, de poco grosof,
que irdn amarradas a las interiores o
“de asiento”, atravesando para ello la
camisa. Antiguamente este proceso se
efectuaba con cintas vegetales de zar-
za, mimbre y, Gitimamente, con alam-
bre, empleandose para ello el nudo
denominado “lazo-balde”, que equiva-
le al conocido ballestrinque.

Una variante del tapado, la consti-
tuye la modalidad derivada de coser
la cubierta a las latas del cosido de la
camisa. Esta modalidad tiene una se-
rie de ventajas e inconvenientes: Por
una parte, la ventaja de que el punto
de costura no atraviesa la camisa, lo
que previene de posibles goteras y fa-
cilita la reparacion de la cubierta ante
un posible deterioro, puesto que el col-
mo puede ser reemplazado sin tener
que descoserla del todo, quedando la
camisa siempre sujeta. Pero, por otra
parte, presenta el inconveniente de que

las latas de coser, al ser finas, propor-
cionan una sujecién menos segura a
la cubierta.

Disposicion descendente en
la camisa.

2 Detalle del proceso de

| cosido con alambre.

| 3 Emparejando la cubierta

g

techo y produzcan fisuras que permitan
la aparicion de goteras.

La primera fase del tapado comien-
za con la disposicion sobre el entra-
mado de la techumbre de una cama-
da de paja, no muy abundante, que se
denomina “camisa”’. Esta se realiza
mediante el tendido y superposicion de
sucesivas hiladas, o “carreras” de col-
mo, que se sujetan mediante el cosido
de nuevas latas. Su finalidad es la de
revestir y proteger el interior de la
cubierta de cara a futuras reparacio-
nes, ya que, al estar al resguardo dela
intemperie, la camisa tiene una mayor
vida util.

La colocacion de la camisa, asf
como el posterior tapado, debe comen-
zar siempre por uno de los lances de
la cumbrera -l que esta a favor de los
vientos dominantes- para que de esta
forma, una vez realizado, sirva de pan-
talla protectora y facilite el trabajo en
el lance opuesto.

El acabado interior de la cubierta
puede variar en funcion del sentido -
ascendente o descendente- que se haya
utilizado en la disposicion de las carre-
ras de colmo sobre la techumbre a la
hora de poner la camisa, pues de ello
dependera que las espigas queden o no
visibles. Para que la espiga quede ocul-
ta se comienza la disposicién de las hi-
ladas de colmo desde la viga cumbrera,
en sentido descendente, y siempre con
las espigas en direccion a laviga, de esta
forma, en la proxima carrera, las espi-
gas quedan ocultas por los tallos de la
hilada anterior. Por el contrario, si la dis-
posicion de las hiladas comienza desde
los extremos de la cubierta hacia la viga,
las espigas quedaran vistas, pues l0s
tallos de las hiladas superiores descan-
saran sobre éstas.

Una vez colocada la camisa se
contintia con el tapado, proceso casi
idéntico al anterior a excepcion del ma-
yor grosor de las carreras de colmo y
el sentido siempre ascendente de su
disposicion.
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Cortando las espigas al caballete
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A medida que se colocan las su-
Cesivas hiladas de colmo, antes de que
queden debidamente sujetas, éstas se
van emparejando. La accion de empa-
rejar la superficie de la cubierta pajiza
se realiza de manera simultéanea a su
Colocacién: consiste en acomodar el
desnivel resultante de la superposicién
escalonada de las carreras de colmo,
y lograr una pendiente lo mas homo-
Qénea posible que contribuya a su
Impermeabilidad. Este proceso se rea-
liza con el empleo de una piedra poro-
say ligera, provista de una base plana
Y un apéndice que facilita su manejo.

Una vez colocadas todas las ca-
ITeras que van a constituir la cubierta,
Seé procede a su remate mediante el
“caballete”. Su confeccion es un pro-
Ceso laborioso y delicado cuyo fin Glti-
Mo es conseguir un perfecto cierre
entre las vertientes del tejado. Para ello
un primer paso consiste en doblar los
Colmeros de la Ultima carrera sobre la
Viga, los de un lance en sentido con-
trario a los del otro. Con posterioridad
Se forma el caballete propiamente di-
cho con el empleo de nuevas carreras
de colmo, dispuestas de tal manera
Que queden enfrentadas a tope -tallo
contra tallo-, y que se regularizan cor-
tandoles las espigas. Finalmente, so-
bre las latas de amarre del caballete,
que permaneceran a la intemperie, y
Sujetas a éstas, se colocan unos rolli-
20s de paja sin espiga cuyo cometido
Consiste en cubrir los Gltimos puntos
de costura e impedir asi la filtracién del
agua.

El paso definitivo que culmina la
Confeccién de la cubierta, consiste en
formar los “parapetos”: piedras de re-
Qular tamario que descansan sobre los
Mojinetes de las paredes, con la finali-
dad de cubrir y proteger la parte del
colmo que constituye los extremos del
€ntramado de la cubierta.

La vida dtil de las cubiertas paji-
2as depende de una serie de factores
€n estrecha relacién tanto con la cali-
dad y cantidad de la paja utilizada,
€Oomo con la localizacién de la vivien-
da dentro del territorio insular y los

agentes climatolégicos dominantes en
la zona,

~ Una vez que la cubierta se dete-
flora, bien por el paso del tiempo o
debido a algan incidente, se procede
asu reparacion. Esta, dependiendo del
grado de deterioro, puede ser total o
Parcial, Una intervencion integra impli-

caria desarrollar de nuevo todo el pro-
ceso que hemos expuesto, mientras
que una actuacion parcial conllevaria
solo desmontar los parapetos y el ca-
ballete para superponer sobre el anti-
guo colmo un nuevo tapado.

Como conclusién queremos hacer
patente nuestro interés en el reconoci-
miento, por parte de las instituciones
competentes en la materia, de lo que
representa el oficio y la expresion ma-
terial de esos conocimientos
ancestrales. Conocimientos que se tra-
ducen en las cubiertas pajizas y en
toda una variada gama de estructuras
arquitecténicas que le acompanan -las
casas pajizas- y que merecen ser con-
templadas como manifestaciones en
estrecha vinculacién a la cultura tradi-
cional, con valor histérico y, por tanto,
integrantes del patrimonio etnografico
canario, segun contempla la ley 4/99
de 15 de marzo de Patrimonio Histori-
co de Canarias, en sus articulos 73.1 y
73.2, apartados a), c) y d), al senalar
que “El patrimonio etnografico de Ca-
narias esta compuesto por (...) los co-
nocimientos, técnicas (...) que son tes-

Arriba, primer paso en la
confeccion del caballete.
A la izquierda, detalle del
acabado del caballete.
Abajo, colocando los
paraperos
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timonio y expresion relevante de la cultura tradicional del pue-
blo canario” (art. 73.1). Y lo integran los siguientes elemen-
tos: “Construcciones y conjuntos resultado del habitat popu-
lar, tales como poblados de casas, (...) elementos arq uitecto-
nicos singulares (...)" (art. 73.2 a); “Utensilios, objetos y he-
rramientas que forman o han formado parte de la produccion
tradicional ligada a la artesania (...)" (art. 73.2 ¢); asf como
“Oficios, habilidades y técnicas relacionadas con la produc-
cién y manipulacién de materiales y recursos naturales” (art.

73.2 d).

El pasado 6 de mar-
zo de 2000, el Gobier-
no de Canarias declaré
el Poblado de Guinea
como Bien de Interés
Cultural, con la catego-
ria de Zona Arqueologi-
ca?, tras casi doce anos
desde su incoacién.

reparacion parcial
de los caballetes

i
i
Arriba, prototipo b
de casa pajiza =]
herrena. 'u‘:a
A la derecha, g
2
2
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Identificacion y utilizacion
de la madera
en el mundo aborigen

M2 del Carmen Machado Yanes
Arguedloga. Laboratoire de Paleoenvironnement, Anthracologie et Action de I'Homme.
Institut de Botanique. Montpellier - Francia.

n los yacimientos arqueologicos
E canarios se han encontrado nu-
merosos objetos en madera y
restos vegetales. Sin embargo, a pe-
sar de existir abundante material los tra-
bajos consagrados a su estudio son
practicamente inexistentes, a excep-
cion de algunas obras puntuales
(Diego, 1961; 1968; 1986; Galvan,
1980; Rodriguez, 1989) y de diversas
referencias de caracter general. La ma-
dera, que junto con el barro y la piedra
constituye una de las materias primas
esenciales de la economia aborigen,
comienza a ser tema de investigacion
a partir de 1989 (Garcia, 1989; Macha-
do, 1992; del Arco, 1993). Este interés
por los recursos vegetales vy, en parti-
cular, por la madera se centrara en el
estudio de los carbones 1 proceden-
tes de contextos arqueoldgicos (Ma-
chado, 1994). En muchos yacimientos,
los carbones son el Unico indicio del
empleo de la madera 2 por la pobla-
cién aborigen. La fragilidad inherente
de esta materia prima la hacen espe-
cialmente vulnerable al ataque de
micro-organismos y parasitos. En cam-
bio, el carboén es imputrescible. Como
prehistoriadores nos interesa, sobre
todo, conocer la materia prima a fin de
intentar elucidar los criterios que moti-
varon la eleccion de las especies. Tam-
bién, nos interesa reconocer el medio
ecologico, con objeto de evaluar la
explotaciéon de los recursos madereros
y los cambios registrados en el paisa-
je. En las paginas que siguen explica-
remos que es la antracologia, y de que
manera esta disciplina puede comple-
tar o corroborar los datos obtenidos de
las fuentes documentales y de los tra-
bajos arqueoldgicos.

Las fuentes
documentales

| estudio exhaustivo de las Cro-
E nicas y primeros textos post-

conquista nos ha permitido ob-
tener una lista de veinte y cinco espe-
cies recolectadas por los guanches
(Cuadro 1) (del Arco, 1993; Machado,
1994; 1996). En general, se trata de
arboles (pino, barbuzano, laurel, til,
brezo, acebino, mocan, madrofio, palo
blanco, sabina, almécigo, lentisco, y
acebuche) procedentes de distintos
medios ecologicos: pinar, la laurisilva
y el bosque termdfilo. Aunque, también
existen referencias a algunos arbustos
(retama, escobodn) y a otras especies,
que no son lenosas (tabaiba, cardon,
palmera, drago, helecho). Estas espe-
cies ha tenido diversos usos durante
el periodo aborigen e histérico (Macha-
do, 1994) (Cuadro 1). La madera de
pino por ejemplo, se utilizé por la po-
blacién aborigen como combustible,
para fabricar tablones, cabezales y pa-
rinuelas, objetos de uso doméstico y
elementos constructivos (vigas), armas
y bastones. Del pino se aprovechd
también la pifa, por los pifones y como
combustible. La pinocha para realizar
las yacijas funerarias, y las aciculas y
corteza se emplearon en el relleno de
algunas momias. Durante el periodo
historico la madera de pino se ha usa-
do en carpinteria, taller y ebanisteria; y
la madera blanca para la construccion
de embarcaciones. La corteza para
hacer redes boyantes y la pinocha
como abono para los campos. Del pino
también se ha extraido la pez o brea
para el calafateado de los barcos. La
explotacion de brea y su comercio fue
uno de los principales recursos eco-
nomicos de las Islas en el siglo XVII. El

pino también tuvé un valor cultural y
religioso. En las fiestas del Socorro,
durante el traslado de la virgen de
Candelaria desde el templo parroquial
de San Pedro a las cercanias de la pla-
ya Chimisay, los romeros traian pinos
ex profeso en promesa y para adornar
la ermita.

El estudio de Cronicas y de los tex-
tos post-conquista también nos ha per-
mitido confirmar el oficio de carpinte-
ros.

«Tenian oficiales que les cortaban
los vestidos, y .... y carpinteros que la-
braban con tabonas de pedernal y lo
vendian, y la paga era en cebada y le-
gumbre «(Abreu, 1977: 297).

La existencia de «carpinteros» en
la sociedad aborigen implica un cierto
desarrollo técnico, que sélo podemos
evaluar si se realiza un proyecto de ar-
queologia experimental, en colabora-
cion con los artesanos. El estudio de
los objetos en madera nos ensefa las
tecnicas de fabricacion y nos muestra
un saber hacer artesanal, que puede
perdurar con el tiempo.

Las referencias
arqueolodgicas

n el Archipiélago el repertorio de
E artefactos en madera proceden-

tes de cuevas de habitacion ¥
sepulcrales es abundante: punzones;
vasijas, peines, (Foto 1), cucharas, ta-
blones funerarios, bastones (Foto 2),
armas (Fotos 3, 4) etc. (Machado,
1994). Muchos de estos objetos apa-
recen descontextualizados vy, en la
mayoria de los casos, se desconocé
la naturaleza de la materia prima. EN




ESPECIES NATURALES Nombre cientifico | Nombre comiin C. Tp.| T a | A. a Utilizacién especies p. aborigen Utilizacién madera periodo histérico (s. XIX y XX)
Arundo sp. cafia * * cesteria
Adenocarpus foliolosus codeso "
Adenocarpus viscosus codeso de cumbre * techumbre cabafias
Apollonias barbujana barbuzano * * * varas banisteri: bles, b titiles d
Arbnitus canariensis madrofio . * alimenticio banisteria, torneria# y estucherfa# [
Cistus monspeliensis jara/jaguarzo - |
Chamaecytisus proliferus escobon/| - * * yacija funeraria
Dracaena drago drago . + armamento (brogueles), tejido cesleria
Erica arborea brezo . * - irmas, varas, b, momificacién bles (sillas...), dtiles agricolas y domésticos
Erica scoparia lejo *
Euphorbia canariensis carddn * * encender fuego, pequefios ohjetos de om.
Eupharbia sp. tabaiba * " * encender fucgo
Ficus carica higuera " * * alimenticio
Heberdenia excelsa adeno * banisteria, estucheria#
Hyparrhenia hirta cerrillo " yacija funeraria |
Hypericum canariense granadillo . - |
Hypericum inodorum maljurada * [
Hlex canariensis acebiiio * * " varas iitiles agr.: horgy varas, ehanisteria#, talla#
Juncus acunis junco * 0 tejido, cesteria cesteria
Juniperus turbinata ssp. canariensis subina * . * armas, varas, tablones, funerario tomerfa, marqueteria, pequefios objetos
Juniperus cedrus cedro * 0 * tabl torneria, pequefios objetos, muebles (cajas)
Lawrus azorica laurel 5 2 + Arma, vara frenos de carreta, carpinteria, ebanisteria v torneria
Lyeium intrincatum L
Maytenus canariensis peralillo .
Micromeria varia tomillo . yacija funeraria
Myrica faya faya * ialimenticio? mangos, tomeria, horquetas
Neochamaelea pulvarulenta lefia blanca . arm, (lanzas)
Ocotea foetens til * . construccién
Olea europaea ssp. cerasiformis acehuche . = armamento, varas construccidn, objetos, (tiles, carpinteria#
Periploca laevigata cornical * bastdn, varas varas
Persea indica vifiatigo * . banisteria
Pinus canariensis pino . * * arma, vara, tabl cucharas, ali icio carpinteria ( puerias), vigas, parquets
Pistacia atlantica Imiicig * * .
Pistacia lentiscus lentisco . *
Picconia excelsa palo blanco * . . bles, tiles agricolas
Phoenix canariensis palma * * * cesteria, coerdas, agujas, funerario, ali icio cesleria
Prunus Insitania hija * carpinteria, mangos, frenos de carretas, cajones
Preridium aguilinum helecho * * * rizoma alimenticio, ramas, yacija funeraria
Rumex lunaria i " * vacija funeraria
Rhamnus glandulosa * torneria, Jueteria ¥ talla de pequefios objetos
Rhamnus crenulata espinero *
Salix canariensix sauce * objetos doméstico:
Sideroxylon marmulana * quet#, pies derechos de ciond
Spartocytisus supranubius retama * * - bastén, vara, yacijas funerarias
Tamarix canariensiy tarajal *
Teline sp. fn/gacia *
Viburnum rigidum follao " cesteria
Vishea mocanera mocin - . * lii icio, momificacién pequeiios objetos, mangos, ttiles domésticos
Whitania aristata arobal * objetos domésticos, cafias de pescar
Cuadro 1:
Lista de especies vegetales recolectadas por la poblacion aborigen del Archi-
Piélago, a partir del estudio de las fuentes escritas: Crénicas y textos
Postconquista (Cr., t.p), trabajos arqueoldgicos (T.a.) y el analisis antracologico y
(A a.). Para el periodo aborigen se indican los principales usos que ha tenido la
Madera, frutos y fibras. Para el periodo histérico se precisan los usos de la
Madera, y para que trabajos ciertas maderas son idoneas #. Todas las especies
Que aparecen en el cuadro se han utilizado como combustible,
Otros casos se precisa la naturaleza: 0jo» partir de troncos y ramas pueden
Pino, sabina, cedro, brezo, barbuzano,  considerarse seguras (la corteza y las
laurel, ..., cerrillo, tomillo, cornical y lefia hojas son un buen criterio de determi-
blanca. En total se identifican veinte y nacion). Las identificaciones de obje-
dos especies (Cuadro 1). Se trata en  tos en madera son dificiles, y en oca-
9eneral, de arbustos y arboles que se  siones imposibles. En este caso, el
éncuentran en las zonas bajas de las  analisis anatémico del tejido celular, es
Islas: cornical, lefia santa; en el bos- el (inico método que permite identifi-
Que termdfilo: palmera drago, sabina, car botanicamente las especies.
alméacigo; en la laurisilva: laurel,

barbuzano, acebifio, brezo, palo blan-
€0, mocan,; en el pinar: pino y; forman-
do parte del matorral de alta montafa:
scobon y retama. Mientras que, las
Identificaciones que se han hecho «a

Foto 1:
Extremo proximal de un artefacto en madera, que pudo haber sido utilizado como
«bastén de mando o afepa». Museo Arqueoldgico y Etnografico de Santa Cruz
de Tenerife, referencia: 318. Procedencia: Museo Municipal, contexto arqueolo6-
gico desconocido. @
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Foto 2

Peine. Museo Arqueoldgico vy
Etnografico de S/ Cruz de Tenerife, re-
ferencia: 358. Procedencia: Museo
Municipal. Localidad: Tamaimo, con-
texto arqueoldgico desconocido.

Foto 3 (izquierda):
Detalle de “banot”. Museo Arqueolégico y Etnogréfico de
S/ Cruz de Tenerife, referencia: 312. Procedencia: antiguo
Museo Municipal, contexto arqueoldgico desconocido.

Foto 4 (derecha):

Extremo proximal de “anepa”. Museo Arqueolégico y
Etnogréfico de S/ Cruz de Tenerife, referencia: 307. Proce-
dencia: antiguo Museo Municipal, contexto arqueoldgico

desconocido.

La antracologia
v el método

a antracologia es la disciplina
L cientifica que estudia los carbo-

nes procecedentes de contextos
arqueologicos y naturales (Vernet,
1973); es decir, los restos de madera
carbonizada. La carbonizacién no des-
truye los tejidos celulares. Este méto-
do permite identificar las especies,
mediante la observacion del fragmen-
to del carbon. Para ello, cada carb6n
se rompe en busca de los tres planos
anatémicos, que permiten identificar
las especies: plano transversal,
longitudinal-tangencial y longitudinal-

-
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radial (Fig. 1). Luego, se observa en el
microscopio optico de reflexion. Enlas
gimnospermas o coniferas (pino, sa-
bina, cedro) los elementos anatomicos
que permiten identificar las especies
son: la existencia o no de canales
resiniferos, las traqueidas* y las
punteaduras* de los campos de cru-
ce. En las angiospermas o frondosas:
los vasos*, el parénquima*, los radios,
la perforacion, las punteaduras* y las
fibras* (Fig.1) (Machado, 1994; 1996).

Los resultados del
antraco-analisis

n general,
en los yaci-
mientos de

habitat los carbones
son el resultado del
vaciado y limpieza
de las estructuras
de combustion, de
los hogares. Pero,
los carbones tam-
bién pueden proce-
der de elementos
de construccion,
como por ejemplo
postes, que sirvie-
ron para la instala-
cién de mamparas;
ser los restos de ob-
jetos y Utiles en ma-
dera que pudieron
quemarse, o ser el
resultado de ciertas
practicas domés-
ticas, como por

cién del suelo o so-

lado, que requerian
la realizacion de estructuras de com-
bustion suplementarias. En las necré-
polis los carbones proceden del vacia-
do de las estructuras de combustion o
de fuegos puntuales de caracter ritual.
También, pueden ser las evidencias
materiales de practicas culturales,
cultuales y/o higiénicas como la cre-
macion e incineracion de los cuerpos
y del ajuar que les acompana.

El estudio de mas de 15.000 frag-
mentos de carbén procedentes de
veinte y un yacimientos arqueologicos:
Los Guanches, Las Palomas, Don
Gaspar, cueva N2 3, Cafono, La Fuen-
te, Arenas 1, Arenas 3, Los Barros, Hi-
guera Cota, Cabezazos, Nifa, Chafari,
El Tendal, La Zarza, Villaverde, La Pun-
tilla, Juaclos, Guinea y Lajura reparti-
dos en distintos puntos de la geogra-

ejemplo la prepara- .

fia insular (Tenerife, La Palma,
Fuerteventura, Gran Canaria y El Hie-
rro) nos ha permitido obtener una lista
de 41 especies (Cuadro 1). Esta lista
nos ofrece una imagen bastante com-
pleta de los recursos forestales de las
islas (Machado, 1994; 1995; 1996 b;
1999 a, b; Machado et al, 1997; Ma-
chado y Galvan, 1998 a). Los aborige-
nes canarios recogian la lena en los
distintos pisos de vegetacion.

1. En las zonas bajas de las islas,
dentro del piso infracanario entre 0 y
300 m. de altitud en la vertiente N y
hasta 450 m. de altitud en las vertiente
S. recogian ramas de balo, de tabaibas,
cardones, de tarajal; y en Fuerteven-
tura de Licyum intrincatum y de algu-
nas Chenopodiaceae .

2. En el piso termocanario seco, en
los bosques termdfilos, entre 300/450
y 500/600 m. de altitud: sabina, alma-
cigo, lentisco, acebuche, granadillo,
aderno, orobal, espinero, palma (Foto
5) y corteza de drago, y el sauce en
los fondos de barrancos.

Limite del
anillo

Radio
\
PLANO ¥
LONGITUDINAL ‘
TANGENCIAL PLANO .
LONGITUDINAL t‘
RADIAL ‘
b
-
55
A-TT

Lefin tardio  Lefio temprano

Lifnite del aritlo N \

Figura 1:

Esquema anatémico de una angios-
perma: Visnea mocanera, el mocan. En
este esquema se indican los tres
planos anatémicos de la madera y 105
principales elementos.




3. En el piso termocanario sub-
himedo-himedo, en el montever-
de (laurisilva y fayal-brezal), que se lo-
caliza en la vertiente N. de las 5 islas
mas altas entre los 500/600 y 1200 m,
de altitud, recogian brezo, tejo, madro-
no, mocan (Foto 6), palo blanco (Foto
7) acebino, barbuzano, laurel, vinatigo,
til (Foto 8), hija, follao, faya, marmulan,
Pteridium aquilinum, etc.

4. En el piso mesocanario, en el
pinar, que se distribuye hasta 2100 m.
a barlovento y hasta 2300 m. a sota-

vento encontraron pino, jara y algunas

leguminosas.

5. En los yacimientos localizados
en el piso supracanario, a mas de 2300
m, como por ejemplo en Chafari (Las
Canadas del Teide) en el matorral de
cumbre recolectaron retama, codeso y
escobon (Machado y Galvan,1998 a).

Entre las especies introducidas
después de la Conquista de las islas,
tenemos que citar la cana (Arundosp)
el tartaguero (Ricinus commnunis)y la
vifia (Vitis vinifera) (Cuadro 1).

A diferencia de otros autores cree-
Mos que la laurisilva no constituyd una
barrera natural para practicar la reco-
leccion. En este bosque encontraban
diversos recursos, entre ellos: la lefia y
las principales maderas; ademas, de
Pasto para el ganado. La intensifica-
Cion de las actividades antrépicas y,

‘Sobre todo, el aumento de la cabana
9anadera pudo conducir en algunas
Z0nas a incrementar las actividades
depredadoras en el interior del bosque
(Teno, Tenerife), (Machado, 1999 b). En
Fuerteventura, donde las condiciones
Medio ambientales son més duras, el
incremento de las actividades antré-
Picas supusé la regresion del bosque
en las cercanias de la cueva de
Villaverde (Machado, 1996 b)

Conclusién

l.-""--——__...,
a poblacion aborigen del Archi-
piélago elegia para la realiza-

L cion de distintas manufacturas

la madera de sabina, acebuche, bre-
20, laurel, barbuzano, palo blanco, pino
Y cedro. Como lena preferian: brezo,
faya, acebifio, mocan, vinatigo, laurel
¥ madrono. Aunque utilizaron, practi-
Camente, todos los arboles y arbustos
que se encontraban en su entorno in-
Mediato (41 especies). El uso que se
iba a hacer de las especies determin
Su eleccion por ejemplo, las maderas

catalogadas como maderas duras
(barbuzano, brezo, acebuche, sabina,
pino de riga) las eligieron para realizar
artefactos: armas, bastones, tablones.
Las reputadas por su alto poder calori-
fico (brezo, acebirio, faya) como com-
bustible. Otras, como el madrofio y el
mocan por su madera y frutos. La pal-
mera, el drago y el junco por la corteza
y las fibras, que les servian para ela-
borar esteras, cestos, tejidos, y cuer-
das. Para las actividades domésticas
(cocina, iluminacion, etc.) preferian la
leria de brezo, acebifio, faya, mocan,
laurel, madrofo, pino y sabina. Mien-
tras, que en las practicas rituales,
cultuales elegian pino, sabina, cedro y
acebuche. Los resultados del antraco-
analisis corroboran las referencias do-
cumentales y arqueoldgicas, confirman
el aprovechamiento de ciertas especies
por la poblacion aborigen, como por
ejemplo: Pteridium aquilinum (el hele-
cho) y Phoenix canariensis (la palme-
ra) en Tenerife y La Palma, y Ficus
carica (la higuera) en Tenerife: y enri-
quecen la lista de especies recolecta-
das con 16 nuevos taxones (Cuadro 1).
Los habitantes prehispanicos del Archi-
pielago recorrian las distintas formacio-
nes vegetales (matorral costero, bos-
que termdfilo, monteverde, pinary ma-
torral de montana) en busca de diver-
sas materias primas. La madera no fué
una excepcion, al contrario, fué un
recurso ampliamente utilizado por la
poblacién aborigen, para realizar
distintas manufacturas y como com-
bustible.

Glosario de
principales términos:

Angiosperma: plantas con flores,
plantas vasculares que florecen y pro-
ducen semillas encerradas en el ova-
rio. En los arboles las angiospermas
son las frondosas.

Antraco-analisis: método que
permite identificar botanicamente las
especies lenosas, a partir del examen
en microscopio de la anatomia de la
madera carbonizada.

Fibra: célula vegetal alargada que
forma un tejido; este tejido asegura la
funcion de sostén de las células en las
frondosas.

Gimnospermas: plantas vascu-
lares cuyas semillas se forman al exte-
rior del ovario de la planta, al descu-
bierto, como los pinos.

Plano transversal a 60 aumentos de
Phoenix canariensis (palmera) proce-
dente del nivel X (siglo Ill de nuestra
Era) de la cueva de Don Gaspar (Icod
de los Vinos, Tenerife).

Foto 6:

Plano transversal a 60 aumentos de
Visnea mocanera (mocan) procedente
del nivel X (siglo Ill de nuestra Era) de
la cueva de Don Gaspar (Icod de los
Vinos, Tenerife).

Foto 7:

Plano transversal de Picconia excelsa
(palo blanco) a 100 aumentos, carbdn
procedente del nivel Il (siglo V de
nuestra Era) del yacimiento Arenas-1
(Buenavista del Norte, Tenerife).

Foto 8

Plano transversal de Ocotea phoelens
(til) a 100 aumentos del nievl II (siglos
X-XVI de nuestra Era) del yacimiento
Las Palomas (Icod de los Vinos).
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Lignina: sustancia que endurece
las paredes celulares de la madera.

Parenquima: tejido celular prima-
rio, compuesto de células vivas que
aseguran la mayor parte de las funcio-
nes de la planta (fotosintes, reserva ali-
menticia). En la madera se asocia a
tejidos conductores, funcionales; pero,
muertos.

1. El carbon vegetal es el producto de la
combustion incompleta de la madera
(Marcos, 1989).

2. La madera (xilema) es un tejido con-
ductor de aguay de sales minerales y de
sostén compuesto por distintos tipos de
células muertas que constituyen las
fibras, los vasos y parénquima en las fron-
dosas; y las fraqueidas y el parénquima
en las coniferas. Este tejido constituye las
raices, tronco, y ramas de los arboles y
los arbustos. El estudio del tejido celular
permite identificar las especies.
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El Timple

Carmen Fatima Diaz Garcia y Cherezade Morales Brito

Alumnas 42 de la E.S.O. en el |.E.S. “TEGUISE”.

Trabajo coordinado por la Profesora Silveria Elsa Dieppa Diaz.

Introduccién

| timple es el tnico de los ins-
E trumentos del folklore musical

que todavia se elabora en
Lanzarote con arreglo de una tradicién
artesana de reputado prestigio. Sélo
tres artesanos cultivan el oficio, todos
ellos en la Villa de Teguise: Antonio
Lemes, Marcial de Ledn y Esteban
Morales, de este Ultimo y de su padre
NOs ocuparemos en las siguientes pa-
ginas.

Este instrumento es una guitarrilla de
Voces agudas, el mas caracteristico de
los sonidos del folclore canario: yelmas
representativo de la parranda.

El timple una tradicién familiar

Simén Morales
on Simén Morales Tavio nacio
casi al finalizar el siglo XIX, el

D 28 de octubre de 1.897 en el

Pequeno pueblo de Caleta de Famara,
Perteneciente al municipio de Teguise.

La diaria contemplacién en esta
Playa de los barcos, verdaderas obras
de arte de la carpinteria de rivera, y el
laborioso trabajo que con la madera
realizaba su padre, fue la sabia que
hizo crecer a este joven su aficién por
el trabajo de la madera.

Simén Morales transformaba la

madera en bellas y artisticas arquetas
talladas, en cuadros y objetos de de-
coracién, y ain le quedaba inspiracion
para construir unos barcos que fueron
la admiracién de propios y extrafios.
Su nombre se extendié por todo el ar-
chipiélago a través de sus obras, pero
fue el timple donde consiguié una per-
feccion que jamés se ha podido imitar.

El timple apenas se fabricaba en
Canarias; y cuando en los afios cin-
cuenta aparecié el maestro Pepe
Aleman en Las Palmas, y un tal «Ca-
chazo» en Fuerteventura como cons-
tructores de timples, ya hacia mas de
20 anos que los timples de Simén Mo-
rales se oian en todas las islas.

El Cabildo decidié en 1943 crear
un taller de artesania en Lanzarote,
eligiendo a la Villa de Teguise como
sede y a Simén Morales Tavio como
director.

Entre los argumentos del recién
creado Patronato del taller se destaca-
ba el que Simén Morales fuera el res-
ponsable de la ensenanza:

«Simon Morales, maestro artesano
que en la Escuela dirigira las enserian-
zas de sus admiradas especialidades
de construccion de instrumentos de
muisica, labores de carpintena artistica
Y de incrustaciones y tallas que tan su-
ficlentemente demostrado liene, con la
finalidad de que sus conocimientos
perduren con los que inculque a sus
daisclpulos, dignos del maestro que se
les presenta, y cuente Teguise en el
futuro con un nucleo de artistas espe-
clalizados.” '

El Cabildo Insular sufragaba los
gastos de esta escuela-taller, mientras
su administracion estaba a cargo de
un patronato compuesto por:

D. Luciano Betancort Lemes (Alcal-
de de Teguise)

D. José Fajardo Morales (Parroco)
D. Nicolas de Ledn Garcia (jefe
Local del Movimiento de «La

Lanzarote. Curso 1999-2000.

Falange Espanola Tradicionalista”)
D. Francisco Armas Perdomo
(Maestro)

Varios alumnos ‘de Teguise asimi-
laron las ensenanzas del maestro.

Cuando en 1950 Franco visita
Lanzarote, la Corporacién municipal de
Teguise le obsequia con un timple y
unaarqueta, acompanados de un aten-
to saludo que entre otras cosas decia:

«Suplicar a V.E. se djgne aceptar,
como producto tipico, un artistico ins-
frumento musical llamado TIMPLE %
parala Excma. Sra. de VE., una arque-
la tallada con incrustacujones, trabaja-
dos ambos por el Director de la Escuela
de Artesania de esta Villa, Simén Mo-
rales Tavio.”

La fama de sus timples se exten-
dié por todo el mundo y museos dedi-
cados a la musica colocaron en sus
vitrinas un timple de Simén Morales,
entre ellos el de Filadelfia y el de Bar-
celona.

Cuando en diciembre de 1.967
muere en Teguise, toda la prensa re-
gional se hace eco de la noticia con
titulares en primera pagina. El «<Eco de
Canarias» recoge en su portada la si-
guiente nota:

«Ha muerto el padre del/ timple
Simon Morales Tavio era el méximo
artesano de Canarias en su especiali-
aad.

En las paginas interiores ofrecia un
reportaje sobre la vida y obra de este
artesano universal,

Si Angel Guerra, otro hijo ilustre de
Teguise, quiso que el aroma de sus
huertos perfumara su tumba para siem-
pre, a Simoén Morales lo recordaremos
cuando suene por las silenciosas
calles de Teguise un timple, el hijo
eterno de su mayor artesano.

Aprovechamos estas paginas, para
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hacer un llamamiento a la alcaldia de
Teguise para que recuerde con su nom-
bre alguna lapida o calle deje para
siempre el recuerdo de su nombre.

Esteban Morales
ste artesano descendiente de
los Morales se llama Esteban

E Morales Tavio, mas conocido
como ‘Juanele”. Nacio en Teguise el 3
de agosto de 1.929, y desde los ocho
anos comenzo con la elaboracion del
timple, sin dejar los estudios. Es casa-

do y tiene tres hijos, dos hembras y un
varén.

El decidié dedicarse a esta arte-
sania, porque de pequefo no le incul-
caron mas labor que esa aparte del tra-
bajo del campo, ambas tareas las rea-
lizaba por obligacién mas que por en-
tretenimiento, porque como miembro
de familia en aquellos tiempos tan du-
ros, todos tenian que aportar algo de
dinero en la casa.

Simén Morales Tavio, s6lo enseno
este oficio a sus hijos: Juan
Cris6stomo, conocido por Simon que
ya ha fallecido; Francisco también fa-
llecido; y Esteban, mas conocido por
‘Juanele”, y al que nos hemos dirigido
por ser el tinico que esta vivo.

Simon Morales daba clases de ar-
tesania, desde el afio 1.944, en las que
los ninos hacian objetos de decoracion
como portarretratos, marcos ...

Aunque en Teguise hay mas per-
sonas dedicadas a este oficio, no re-
sultaria dificil que se perdiera, pero no
seria muy penoso, porque en otros lu-
gares los timples seguirian construyen-
dose. Con la tradicion de los Morales

= T

El taller de D. Esteban Morales
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no pasara otra cosa mas que se acabe
con Juanele: el ultimo discipulo de
Simon. Aunque tiene hijos a los que
podria haber ensenado, éstos no qui-
sieron seguir con esta labor, porque no
era algo que les atrajera demasiado,
puede ser debido a que en la época
en la que nacieron no habia tanta ne-
cesidad, y la gente buscaba ofras sali-
das.

Segln Juanele esta costumbre
artesana ha sido siempre mas de los
hombres, también dice que las muje-
res podrian dedicarse a esto, ya que
tienen las manos mas finas para hacer
incrustaciones.

Juanele trabaja solo, estas son sus
palabras: ‘Yo trabajo solo, con el Dios
que est4 en el cielo, y con el Cristo de
la Vera Cruz que me acomparna.”

De momento no ensena a nadie,
aungue tiene paciencia de sobra; ha
dicho que no puede perder el tiempo
ensenando sin cobrar.

El trabajo que realiza lo hace por
encargo, ahora puede que tenga unos
300y laverdad es que lo creemos, por-
que viendo todo su esmero, la gente
se interesa por la compra de sus
timples.

Entre otros instrumentos constru-
ye guitarras, laddes... (pero no tanto
como el timple).

Algo muy curioso es que este se-
nor que ha dedicado parte de su vida
a hacer timples, no sabe tocarlo, aun-
que si afinarlo.

Un timple bueno, entendiendose
por bueno, los que tienen un buen so-
nido, tiene una sencilla elaboracién, y

B puede llevar una se-
mana, pero hacer un
timple con muchas
incrustaciones pue-
de llevarle unos seis
meses.

Juanele nos
mostré una foto-
grafia muy intere-
sante de un timple
que hizo por encar-
go hace muchos
anos; en aquel en-
tonces su coste era
de unas 200.000
ptas., pero hoy en
dia puede costar
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Este trabajo obtuvo el 12 premio
del Il Certamen de Investigacion
«Nuestro Patrimonio Etnofrafico» di-,
rigido al alumnado de secundaria de
la Comunidad Canaria y organizado
por nuestra revista

«Juanele» con uno de los timples
fabricados en su taller

muchos millones, dado que estos ob-
jetos adquieren mucho valor con el
paso del tiempo. Hoy el coste de un
timple sencillo puede ser de unas
50.000 ptas.

La materia prima con la que traba-
ja es el nogal, el moral y el palo santo.
Para hacer un instrumento, la madera
tiene que estar en buenas condiciones,
asi que la compra y la va almacenan-
do, la madera que aparece en las fo-
tos, tiene unos 20 anos, porque tiene
que dejarse madurar, ya que una ma-
dera verde no sirve para hacer un ins-
trumento.

Las fases por las que tiene que pa-
sar un timple hasta que este definitiva-
mente elaborado son: primero, poner
la madera en el molde. Luego se saca
y se sigue trabajando en él. Después
de esto hay que hacer un montaje,
pulimentos, barnizaje y elaborar la bo-
quilla con distintas piezas de madera,
hueso, marfil, o nacar.

La incrustacién de la boquilla es el
proceso mas delicado y en el que se
pierde mas tiempo. Al terminar la bo-
quilla, se le ponen al timple las clavi-
jas, los trastes, el puente... Las clavijas
pueden ser de hueso o de madera.

A Juanele le gusta mucho su afi-
cién por los timples, y cuando termina
un timple ya no le dan ganas de que
se lo lleven.
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Plantas medicinales
' v remedios caseros

Sara de la Rosa Hernandez, Mabel Felipe Rodriguez y Sarai Hernandez Cairds
Alumnas de 12 de Bachillerato del I.E.S. “DR. ANTONIO GONZALEZ GONZALEZ” de Tejina - La Laguna-TENERIFE.
Curso 1999-2000. Trabajo dirigido por la profesora M2 Carmen Hernandez Armas

| presente trabajo se ha realiza-
do en el horario de Actividades .

de Estudio bajo la direccion de
la profesora M2 Carmen Hernandez
Armas, segln proyecto presentado y
aprobado por el Consejo Escolar para
el curso 1999-2000 del |.E.S. “Antonio
Gonzélez Gonzalez".

Para la elaboracién del presente
trabajo se utilizaron otros materiales
realizados por otros alumnos y alum-
nos del centro en los anos 80. La rela-
cion de los mismos, asf como el de las
personas que contribuyeron con sus
conocimientos exponemaos a continua-
cion:

Alumnos y alumnas: Elena
Gonzalez Cruz, Alicia Alonso Martin,
Ana M2 Melian Alonso, Juan Angel
Melian Alonso, M2 de los Angeles
Hernandez Dominguez, Marina
Talavera Santana, M2 Aranzazu
Hernandez Afonso, Carmen Rosa
Fernandez Pérez.

Informantes: Dolores Gonzalez,
Anastasia Melian, M2 del Pino Melian,
Carmen Afonso Hernandez, Eulalia
Diaz, Fausto Ramos, M2 Luisa Sudrez
Rodriguez, Magdalena Méndez Torres,
Concepcion del Carmen Hernandez,
Antonio Morales, Ana Rodriguez Bello,
Juana Mesa Garcia, Juana Barreto
Sudrez, Susana Barbuzano Garcia,
Dominga Agueda, M2 Reyes Alberto,
Alicia Rodriguez Jorge y dos personas
anonimas.

Ademas, hemos estudiado y utili-
zado diferentes libros de consulta para
obtener el nombre cientifico de la ma-
yoria de las plantas, de los cuales he-
mos seleccionado las mas comunes y
utilizadas para ser mostradas en una
exposicion en clase y a la que incor-
poramos fotografias.

Observaciones

Observando las encuestas (19) de
los trabajos que nos han proporciona-
do, hemos percatado de que el 95%
de los encuestados son mujeres y que
solo el 5% restante corresponde a hom-
bres, lo que quiere decir, que la mayor
parte de los personas que hacen al-
gun tipo de rezado, son muijeres y una
minoria son hombres.

Estudiando su vida obtenemos: 13
personas casadas, 3 viudas, 1 soltera
y dos personas lo mantienen en el ano-
nimato.

No son de una edad determinada,
ya que hay desde casi 30 anos, hasta
pasados los 60, lo que nos hace pen-
sar que no hay una edad concreto o
aproximada para saber un rezado o la
utilidad que tienen algunas plantas
para unos determinados problemas.

Hallando los porcentajes de los
lugares en los que viven los
encuestados obtuvimos: un 10,5% en
Tegueste, el cual coincide con La La-
guna, un 5,2% en Bajamar, en Tejina
un 21%, en Valle de Guerra un 5,4%, y
finalmente en La Punta del Hidalgo un
47,4%, pero pensamos que estas ci-
fras no son muy claras, por que hay un
gran numero de encuestadores que
son de Laa Punta del Hidalgo. La ma-
yoria de los rezos suelen variar segun
la zona donde viven las personas pero
no por su edad.

En cuanto al uso de las distintas
plantas medicinales, este no varia ape-
nas y suelen servir para lo mismo, aun-
que las personas sean de distintos Iu-
gares o tengan diferentes edades.

Utilizacién de
las hierbas medicinales

AJO: (Allium sativum) para infecciones,

picaduras y estimula la secrecion es-
tomacal. Se toma en infusién.
ALGAFITA: para el reuma se tomo en
infusion. '
ALBORRAJA: contra el catarro.
ALCACHOFERO: (Cynara scolymus)
para rebajar el colesterol.
ALHUCEMA: para los colicos.
ALMAJURABA: para la pulmonio se
toma en infusién.

AMAPOLA ROJA: se utiliza como se-
dante ligero y sirve para los pulmones
se toma en infusion.

ANIS: (Pimpinella anisum) para la di-
gestion.

APIO: (Apium graveolens) para el es-
tomago, dolores de Ulcera, orina y
empacho se toma en infusion.
AZAFRAN: (Crocus satiuus) para la
menstruacion.

AZAHAR: se utiliza para los nervios, in-
somnio, estrés y susto.

BERROS: (Nosturtium officinale) para
las vias respiratorias.

BETERRABA: para lagripe v tiroides.
BOLSA DE PASTOR: para el estoma-
go y se toma en infusion,

BORRAJA: (Borrago officinalis) sirve
para las vias respiratorias, catarro gri-
pe y reuma.

CANELA: (Connomomum zeyianicum)
para la menstruacion.

CANA SANTA: para la irritacién se toma
en infusion.

CAPUCHINA: regula la menstruacion.
CASCARA DE GRANADA: (Punica
granatum) para los diarreas se toma
en infusién.

CEBOLLA: (Ailium cepa) para los infec-
ciones.

CERRAJA: para el aumento de la le-
che de la mujer embarazada.
CILANTRO: para /os gases.
COGOLLOS DE ZARZA (Rubus
fructicosus) para la garganta.

COLA DE CABALLO: para adelgazar y
aumentar la orina se toma en infusion.
CORREVUELA: para el estrefimiento.
DORADILLA: para las infecciones, ca-
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tarro y gripe se toma en infusion.
ESPLIEGO: (Lavandula officinalis)
como tranquilizante antiespasmadico,
para el estbmago y f iebre.
ESTRELLA DE MAR: para la pulmonia.
EUCALIPTO: (Eucalyptus) para la gri-
pe , vias respiratorias, catarro y ronque-
ra se toma tanto en infusion como por
inalacion.

GRENA MILLO: para la irritacion y
como diurético se toma en infusion.
HIERBA HUERTO: para los dolores de
estémago, menstruacion y estreni-
miento,

HINOJO: (Foeniculum officinale) se uti-
liza para eliminar gases,

te, y para catarros y tos se toma en in-
fusion.

MIEL: para el asma, reuma y para la
piel.

MOLLERINA: para las alergias y cica-
trices.

NOGAL: (luglans regia) para el esto-
mago, lavado de Ulceras, llagas, heri-
das como desinfectante, para la irrita-
cion y la diarrea.

OREGANO: (Origanum vulgare) para el
aparato digestivo, fiebre, gases, para
la menstruacion, estémago catarro
nervios y pulmonia se toma en infusion.
ORTIGA: (Urtiga dioicci) para la pulmo-

utiliza como reconstituyente convale-
ciente, anémico, neurasténicos, de-
presivos, diuréticos, tension arterial,
para el reuma como locion corporal y
para las fiebres e irritaciones.
ROMPEPIEDRAS: para las vias urina-
rias.
RUDA: (Ruta graveolens) para la men-
struacion como calmante, para dolo-
res de estdmago, reanimante, estimu-
lante, para dolor de cabeza, para la fie-
bre y empacho, se toma en infusion.
REINA LUISA: para la fiebre, con
sidrera para los nervios, anginas, pal-
pitaciones, jaquecas, angustias, insom-
nio y estémago se toma en

para el hipo, cdlicos,
diarreas, empa-cho y es-
trenimiento.

HOJAS DE CASTANO:
(Aesclus hippocastanum)
para la tos.

HOJAS DE SEN: se utili-
za como laxante, se toma
en infusion.

HIERBA DE TREINTA
NUBQOS: sirve para la ten-
sion alta, rindén y dolor de
estdbmago se toma en in-
fusion.

INCIENSO: ( Artemisio
obsinthium) para la pesa-
dez de estémago y la
mala digestion, se tomo
en infusion.

LAUREL: (Laurus nobilis)
para el estbmago diarreas
e irritacion de la piel se
toma en infusion.
LECHUGA: (Lactuca sati-
vo) para el insomnio se
toma en infusién.
LLANTEN: (Plantago) pa-
ra la irritacion en el intes-
tino, orina, heridas y rindn,
se toma en infusion.
MALVA: (Malva silvestris)

infusion.

SALVIA: (Salvia oficinalis) se
recoge el dia de San Juan, y
sirve para las vias respirato-
rias, catarros, bronquitis, an-
ginas, dolores de estémago,
fortalece el pelo, como cal-
mante, para el corazon y
menstruacion y como tran-
quilizante se toma en infu-
sion.

SIDRERA: como ténico di-
gestivo y para calambres de
estomago, para los nervios
estrés, ansiedad e insomnio
se toma en infusién.
TORONJIL: para los nervios
, corazon, susto, estémago y
catarro, se toma en infusién.
TOMILLLO: (Thymus vulga-
ris) para el catarro, tos gripe,
fiebre y estomago.
TOSILAO: para las vias res-
piratorias.

TILA: (Tilia platyphyllos)
como tranquilizante para los
nervios y para el estémago se

Las hierbas han estado y
estan presentes en la cultura
tradicional canaria

tomna en infusion.
VALERIANA: (Valeriana
officinalis) para los nervios se

toma en infusion.

para lairritacion de la piel,
infecciones de garganta,
aparato respiratorio, vias urinarias, he-
ridas, acné, irritacion inflamacion y para
despejar el pecho.

MANZANILLA: (Matricaria chamomilla)
para lavar los ojos, acné, como calman-
te, para dolores de estémago, de las
encias, dolores neurologicos, embara-
zos y heridas se toma en infusion.
MARRUBIQ: (Marrubium vulgare) para
la anemia y para las heridas.
MATALAUVA: para los gases de esto-
mago se toma en infusion.
MEJORANA: (Origanum maiorano)
para el catarro, resfriado, estémago y
digestién se toma en infusion.
MENTA: (Mentha piperito) como laxan-
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nia, catarro, piedras en el rinén, orina,
reuma y colesterol.

PASOTE: eficaz para los dolores de
estomago, empachos, diarreas y sus-
to, se toma en infusién.

PEREJIL: (Petroseli num hortense) para
los dolores de menstruacion, infeccio-
nes circulacion y picaduras.

POLEO: para los nervios, estrés, cata-
rro, males de estdomago, vias respira-
torias, baja la fiebre y para el dolor de
cabeza se toma en infusion.
RATONERA: para subir la tensién y
para la irritacion.

RINONERA: para danos de rinén (pie-
dras) y vejiga.

ROMERO: (Rosmarinus off icinalis) se

VIOLETA: (Viola odorata)
para resfriados, anginas, ron-
quera, vias respiratorias, inflamacion o
irritacion del estémago.

ZARZA: (Rubus f ruticosus) parala gar-
ganta , como diurético y depurativo.

REMEDIOS CASEROS

ALERGIAS DE LA PIEL (BEJIGAS): se
hace una masa de ajo machacado, con
flores de retama, hojas de salvia y flo-
res de tila.

BRONQUITIS: se prepara una masa
hecha con hojas de salvia, flores de
amapola y de malva.

CARA: se prepara una mascarilla de
frutos.

CELUTIS: se hace un masaje con una

————,



masa de cola de caballo.
DIGESTION: se prepara una masa he-
cha con un diente de ojo machacado,
camomila, menta y tomillo,
DISMENORREA: hojas frescas de men-
ta con perejil fresco, hojas y flores de
salvia y duchas vaginales,

GOLPES: agua con sal y vinagre en
forma de fomentos,

HEMORRAGIAS: emplastes de hojas
de llantén y verode.

INSOMNIO: banos de tila (50 gr de flo-
res por cada litro de agua), reina luisa,
espliego, sidrera (un poco de cada).
JAQUECA: punado de hojas de meli-
sa, hojas y flores de menta, hojas de
perejil y se ponen en una compresa fria
en la frente.

LOCION PARA EL PELO: hojas, flores
y semillas de capuchina macerada en
alcohol de 702 durante dos semanas.
Se filtra y se frota en el cabello.
CATARROS Y TOS: se toma miel de li-
mon.

PELO SECO: antes de lavar se aplica
una yema de huevo bien batida con ron
(queda suave y brillante),
PICADURAS: un ajo picado sobre ella.

REZADOS

El fuego salvaje es una infeccion
gastrica que se manifiesta con erup-
ciones bucales. Para su cura sélo en-
contramos un rezado que dice asi:

Fuego Salvaje salt6 en un pino.
¢Con que se cura este Fuego Sal-
vaje?

Con unto de puerco, cebo de guia.
Cdrate, Dios y la Virgen Maria.
Por aqui paso Pilato haciendo mil
garabatos

Por aqui quiere volver hacernos
perder.

San Marcial, San Marcelino

Ahi permaneceras ti como yo he
permanecido.

¢Doénde te voy a desterrar?

A... (Se nombran tres pueblos en
la misma direccion)

Y a las penas del mar salado
donde no hagas mal ni tiempo

ni Dios haya creado, Amén.

Se denomina erisipela a una
dermatosis contagiosa y aguda, cau-
sada por el estreptococo betahemo-
litico. Origina trastornos generales y la
aparicion de una placa cutanea roja
que se extiende progresivamente. Para
la erisipela hallamos dos opciones con
alguna similitud.

Opcion a) Mientras se dice el san-

tiguado se hacen cruces con una hier-
ba mora, en parte enferma y al termi-
nar cada vez el rezado se corta un poco
de hierba con un cuchillo, y cuando se
termina de rezar se quema o se entie-
rra la hierba, con santiguadora pregun-
ta {Que te corto? Y el enfermo res-
ponde erisipela.

Yo te corto erisipela,

colorado, blanca y negra,

no te corto con cuchillo, ni con
cosa de cortar

te corto con las pctlcibras de la
Santisima Trinidad.

Te corto humor, calor, pasmo e irri-
tacion todo lo que (nombre del
enfermo) tenga en su cuerpo se lo
curo yo.

Se lo ofrezco a S. Vicente, a Santa
Polonia y al Senor de La Laguna,
para que le quite el mal a esta afli-
gida criaturca.

Se lo bote a lo mas profundo dei
mar,

donde ni a mi, ni a ella, ni criatura
humana le haga mal.

iJesus, erisipelal ¢Qué haces aqui?
Elaguay el frio que me tienen aqui.

Opcién b) Se pone a la persona
enferma tumbado con el pie en alto,
se coge una hoja de col tierna de la
hojarasca, no de la cerrado. Con un
cuchillo se hace tres cruces y se va pi-
cando sobre la pierna donde esta la
parte colorada. Y se dice:

Yo te corto erisipela colorada, blan-
cay negra,

eres la reina llorosa,

la que pasa por el cielo chupando
de mi sangre y ruyendo de mis
venas.

No me eches fuero del cielo que
me abrace y que me queme.
Curame tres dias con las palabras
de Dios y de la Virgen Maria.

Esto se reza cuatro o cinco veces.

En todos los rezados debemos
aclarar que, segln los encuestados, la
persona que aplica el rezado al enfer-
mo debe ser creyente; porque si estos
rezos se dicen mecanicamente no tie-
nen sentido,

Elrezado expuesto a continuacion
se utiliza para curar el “mal de ojo”, el
“aire”, el “"empacho” y el “susto».

Si el mal entra por la cabeza, te lo
quita Sta. Teresa,
si el mal entra por la frente, te lo
quita San Vicente,

si el mal entra por los ojos, te lo
quita Sta. Lucia,

si el mal entra por la nariz,
quita Sta. Beatriz,

si el mal entra por la boca,
quita Sta. Polonia,

si el mal entra por la barba,
quita Sta. Barbara,

si el mal entra por la garganta, te
lo quita San Blas,

si el mal entra por el pecho, te lo
quita San Alejo,

si el mal entra por el espinazo, te
lo quita San Ignacio,

si el mal entra por la barriga, te lo
quita Sta. Maria,

si el mal entra por los pies, te lo
quita San Andrés,

si el mal entra por las manos, te lo
quita San Amando,

si el mal entra por el cuerpo entero,
te lo quita Jesucristo verdadero.

te lo
te lo

te lo

Tras decir esto tres veces, se reza
el Credo y la Salve; y al final para des-
pedir el mal se anade:

Yo te rezo este mal, de ti lo quito,
de mi lo aparto, con las tres pala-
bras del Espiritu Santo.”

En la cura del mal de ojo (malefi-
cio fruto de una mirada lanzada a pro-
posito de producirlo, por celos o rabia
o bien de forma inconsciente), las
escueradas utilizan dos variedades de
rezado. Uno de ellos dice as:

“Yo te corto mal de ojo. No te cor-
to con cuchillo, ni con hierro marti-
llado, que te corto con la palabra
de Dios y del Espiritu Santo.

Senor mio Jesucristo, treinta y tres
anos por el mundo anduviste, mu-
chos enfermedades curaste, mu-
chos males disipaste, a Maria Mag-
dalena perdonaste, a nuestro pa-
dre Lazaro resucitaste, asi como
esta es verdad, te doy gracias por
el bien de quitar el mal a esta cria-
tura. Lo cogeréas vy lo tiraras a lo
mas hondo del mar que ni ésta, ni
ami, nia otra criatura le hagas mal.
Jesus, Jesus, Jesus, amén.”

El otro es de la siguiente manera:

“Con la mano de Dios Padre, con
la mano de Dios Hijo, con la mano
de Dios y la Virgen Santisima, que
no es la mfa, yo te quito mal de
0jo, mal de envidia, comida mal
comida, agua mal encharcada, mal
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que tengas en tu cuerpo, te lo tiro
a lo mas hondo del mar, donde
vaca no brama ni hijo por su ma-
dre llame, asi como Jesucristo.
Maria Santisima y José bendito
entré en Belén y volvi6 a salir, sal-
ga de ti el mal”. Amén.

(Se reza un Salve y un Gloria).

“En cruz muri6 Jesus, en cruz te
quito mal de ojo, mal de envidia,
comida mal comida, agua mal en-
charcada, mal que tengas en tu
cuerpo, te lo tiro a lo mas hondo
del mar, donde vaca no brama ni
hijo por su madre llame, asi como
Jesucristo. Maria Santisima y José
bendito entrd en Belén y volvié a
salir, salga de ti el mal”. Amén.

“Cristo vive en Cristo, muere Cris-
to, de todo lo malo te defiende,
donde Jesus se ha nombrado que
salga el mal de ti". Amen.

(Se reza un Credo y un Gloria).

“Estas Salves y estos Credos se los
ofrezco al Santisimo Cristo de
La Laguna y a la Virgen de Los
Remedios, para que estén servidos
y quiten el mal que tenga esta
criatura.

Jesus de ti despido el mal, de mi
los aparto con los tres polabras del
Espiritu Santo”.

REZADOS PARA EL SUSTO

(cuando se tiene susto, se tiene
angustia, miedo y no se pude dormir
correctamente)

iJesus! Cricitura de Dios

yo te corto el susto

no lo corto con cuchillo,

ni martillo martillado

porque no puede ser cortado.

Yo te corto en el nombre del padre
del hijo del espiritu Santo Amen.
Jesus, senor mio Jesucristo

33 anos anduviste por el mundo
y en muchos enfermos curaste

y a Maria Magdalena perdonaste
y a San Lazaro resucitaste

y en la cruz por nosotros expiraste
y asi como estas palabras son cier-
tas y verdaderas

haz bien desacar a esta criatura
susto o disgusto

que por los nervios venas

del cuerpo corren,

Y a los angeles de cielo

Y las misas del misal

Y las tres palabras fuertes,

de Etnografia Canaria.

Que el sacerdote dio en el altar

O cualquier celo del mar

Que esta criatura

En su cuerpo tenga

LIévaselo a lo mas hondo del mar,
Donde no crezca ni permanezca
Donde no hago mal ni a ti,

Ni a mi, ni a ninguna criatura
nacida.

Jesus entré en el Belén

Y ningun mal se sintio

Asi con estas palabras

Susto curo yo.

IJesusi criatura de Dios

donde Jesus te nombre

todo mal se asombra

donde JesUs es nombrado

todo mal es quebrantado

se ha quitado donde Jesus se
nombro

todo mal y quebranto se quitd

se despide de ti

lo despido de mi

lo aparto con la gracia de Dios

y el Espiritu Santo. AMEN.

SUSTO

Durante tres dias en un caldero con
agua se pone agua fria y se le anaden
tres piedras o carbones. Se ponen al
fuego hasta que estén al rojo vivo, y
los coges Yy los tiras dentro para que
asi el agua se asuste. Esa misma agua
se le da al enfermo.

REZADOS PARA EL EMPACHO

(Cuando se esta enfermo de em-
pacho se siente pesadez en el estoma-

go).

Se pone aceite y se dan masajes
en la barriga del enfermo mientras se
reza y se santigua.

Jesus en cruz murio.

Te corto la opilacion

La mano de la Virgen Maria

Te cura juntamente con la mia
San José bendito se opild

La Virgen Maria la opilacion corto.
No la corté con cuchillo

Ni con hierro martillado

Que la cortd con un cochino

Y las palabras de la Santisima Tri-
nidad

Padre, Hijo y Espiritu Santo.
Jesls donde el buen Jesus se
nombré

Todo mal y quebranto se quitd

Y donde Jesus es nombrado
Todo mal y quebranto es quitado,
Y puesta la pena del mar

Y al monte remontar.

Donde ni a mi ni a... (nombre del
enfermo)

Ni a las criaturas ningunas

La hagas mal

Yo te corto calentura

Yo te corto, ni te asomo

Y te corto tabardillo

Y también opilacion

Yo te corto, bocado mal comido
Agua mal bebida y leche mamada
Que sea cortada y tirada

A la mar cuajado

Donde ni a mi ni a... (nombre del
enfermo) Ni a otra criatura le ha-
gas mal.

EMPACHO

Se pone al enfermo tumbado en la
cama, se le unta con aceite tibia la ba-
rriga, dandolé masajes de arriba aba-
jo. Luego se le coloca una toalla y en-
cima de ella un caldero con agua tibia
y se le reza:

Yo te curo criatura este empacho ,
agua mal bebida,

Comida mal masticada y te curo
con estas tres palabras de la San-
ta Trinidad

donde no vuelva aparecer en el
cuerpo no aparezca clase de mal.
Amen Jseus.

TENER SOL

Se aplica a los dolores de cabeza,
mareos, agobios, etc... que son pro-
vocados en una persona por haber
estado mucho tiempo bajo el sol.

La manera de saber si una perso-
na tiene sol es la siguiente-.

Creo en Dios padre todo poderoso,
Creador y senor del cielo y de la
tierra;

Y en Jesucristo, su unico hijo,
nuestro senor,

que fue concebido por obra y
gracia

del espiritu santo.

Naci6 de Santa Maria Virgen,
Padecié bajo el poder de Poncio
Piloto,

fue crucificado, muerto y sepultado:
descendio a los infiernos,

al tercer dia resucit6 de entre los
muertos,

subio a los cielos,

y esta sentado a la derecha de
Dios, padre todo poderoso,
desde alli a de venir a juzgar a
vivos y a muertos.

Creo en el espiritu santo,



en la santa iglesia catdlica, la co-
munién de los santos,

el perdén de los pecados, la resu-
rreccion de la carne,

y la vida eterna, Ameén.

Esto que tengo rezado, se lo ofrez-
co al senor de La Laguna, para que
quite el mal de esta criatura y lo
tire a lo mas hondo del mal, don-
de ni a ti, ni a mi, ni a criatura nin-
guna le vuelva a dar.

Se repite tres veces seguidas y al
mismo tiempo se van haciendo algu-
nas cruces con la mano derecha so-
bre el frasco.

Si al terminar, en el frasco apare-
cen ininterrumpidamente unas burbu-
jas muy pequenas, el paciente tiene sol.

REZOS PARA CURARLO

A la persona que se le reza el sol,
se le coloca un pano en la cabeza con
un frasco que contenga la mitad de
agua, se le hacen tres cruces y se reza:

Soliné, soliné

Solay quitaté

gue el nombre

de esta criatura

no te pueda sostener,

te saco de la cabeza

de la cintura

de los rinones

de la espalda

y de cuantas coyunturas
en tu cuerpo puedas tener
ameén Jesus, viva la cruz

donde Jesus senombra

todo el mal se asombra

donde Jesus se ha nombrado
todo lo mal se ha quitado

de ti lo despido, de mi lo aparto
vete de aqui

porque (nombre de la persona) no
te quiere aqui.

Yo te lo corto,

de mi lo aparto,

con la gracia de Dios

y el espiritu santo.

Se dice este rezo tres veces, el cre-
do una vez y se vuelven a hacer las
tres cruces.

También hay otras clases de rezos
para sacar el sol como por ejemplo:

- Sale sol, sale sol,

Y deja a (nombre de la persona)
con su valor,

Y vuelve a tu resplandor,

Y asi como el mar no puede estar
sin agua,

Ni el monte sin lena,

Ni el cielo sin ti,

Astro de los cielos sal de aqui.

Al finalizar este rezado, se reza un
credo y un salve.

- En nombre del padre, del hijo y
del espiritu santo, Amén.

Asi como el mar estéa sin lena, el
monte sin agua, el cielo sin ti,

Oh, sol divino sal de aqui, con es-
tas palabras de Dios y de la Virgen
Maria.

Este se repite tres veces y luego
se rezan tres credos.

- Sale sol, vete a tu sol y dejo a
(nombre de la persona) sin tu res-
plandor, asi como el mar no se
mantiene sin agua, ni el monte sin
ramas, astro de Dios sal de aqui,
en el nombre del padre, del hijo y
del espiritu santo, Amén.

El momento mas indicado para
hacer esta clase de rezos es por la
manana antes de que salga el sol o al
medio dio antes de que se vaya.

CONCLUSION

Hemos encontrado distintos rezos
para el empacho, erisipela, para sacar
el sol, para mal de ojo, susto, fuego
salvaje y aire.

Tan solo los rezos para el sol tie-
nen variacion al principio y luego po-
seen similitud al final.

Un detalle a resaltar es que en los
rezados se nombran a muchos San-
tos de la religion Cristiana.

En cuanto a los hierbas medicina-
les podemos decir que la mayoria son
plantas autoctonas de Canarias y una
minoria son importadas.

El uso de estas plantas es espe-
cialmente para curar enfermedades
mas frecuentes como por ejemplo: el
catarro, gripe, infecciones de todo tipo,
empacho etc.

Este trabajo obtuvo el 22 premio del Il Certamen
de Investigacion «Nuestro Patrimonio Etnofrafico»
dirigido al alumnado de secundaria de la
Comunidad Canaria y organizado
por nuestra revista
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El colmenero

Sandra Carolina Yanes, Yésica Luis Yanes, Juan José Gonzalez y Mario Toste Luis
Alumnos 22 de E.S.O. en el C.E.O. “MANUEL DE FALLA’ de Barroso - La Orotava - TENERIFE
Curso 1999-2000. Trabajo dirigido por el profesor Pablo Reyes Nunez.

Introduccién

' uestro proyecto se centraen el
N trabajo del campesino que dis-

ponia de una o varias colme-
nas fijistas (popularmente corchos) de
la que se obtenia una cosecha anual
de miel que tenia un alto valor econé-
mico debido tanto a su escasez como
a su valoracion terapéutica.

También era importante la produc-
cion de cera para hacer velas y ence-
rar hilo para el desarrollo de otras acti-
vidades secundarias (cosido de albar-
das).

Se conoce como apicultura fijista
a la cria de abejas en colmenas rusti-
cas, fabricadas con troncos se arboles
ahuecados o con tablas unidas. Reci-
be este nombre porque los paneles
gue contiene en su interior estan soli-
damente unidos a las paredes y no
pueden retirarse para su observacion.

La apicultura movilista o moderna
se basa en la utilizacion de colmenas
construidas con elementos maviles.

Nuestros colmeneros trabajan con
el fin de sacar la miel y la cera. Sin ser
conscientes de que estos animalitos
prestan un servicio de polinizacion im-
prescindible para la flora silvestre y las
plantas cultivadas por el hombre.

Muchos campesinos de nuestra
zona realizaban esta actividad como
complemento a sus dedicaciones agri-
colas. Eran medianeros y los pocos
medios con los que disponian provo-
caban que se tuvieran que dedicar a
todas estas actividades tradicionales.
Unos hacian cesteria, otros se dedica-
ban al carbén vegetal, cria de cabras,
recoleccion de pinocho.

Queda patente esta afirmacion
dado que todos los informantes co-
mentan cosas de mas de una activi-
dad.
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“Subiamos al monte a buscar cis-
coy astillas de tea. También vigilaba-
mos las colmenas”. D.Félix Salazar.

La toponimia ha recogido muchos
nombres relacionados con la actividad
tradicional de los colmeneros: Piedra
del Corcho (Candelaria), Corral del Cor-
cho (Los Realejos),

Colmenas (Guia de Isora), Volcan
de la Abejera (Guia de Isora), Roque
de las Abejoras (Arona).

Resena Historica

a apicultura ha sido una acti-
L vidad ganadera con gran tra-

dicion en las islas canarias, ya
que incluso los primeros historiado-
res que tras la conquista describie-
ron las costumbres y medios de sub-
sistencia de los antiguos pobladores
(Benahoritas en la Palma, guanches
en Tenerife, Bimbaches en el
Hierrro,...) citan la existencia de abe-
jas silvestres en alguna de las islas
recién anexionadas a la Corona de
Castilla. En sus escritos no detallan
el modo de explotacién de las col-
menas de abejas, se supone que
estas se encontrarian en estado sal-
vaje y no se practicaria ningin mé-
todo de trabajo que no fuera la loca-
lizacién del enjambre y la recoleccion
de la miel y la cera.

De la importancia de estas abe-
jas salvajes da fe el hecho de que
fuera uno de los primeros bienes pro-
pios de los Cabildos.

Paralelamente a la llegada de los
europeos, la apicultura conocié un
gran desarrollo debido exclusiva-
mente a la elevada demanda de cera
necesaria par el alumbrado de las
iglesias y de las ermitas, consideran-
dose la miel como una medicina al
existir la cana de azdcar como pri-
mer producto industrial.

Abejeras Salvajes

as haciendas municipales de los
L ayuntamientos canarios en sus

periodos fundacionales caracte-
rizaron por una ausencia casi total de
recursos economicos con los que ha-
cer frente a los gastos comunitarios. La
realidad financiera municipal era tanto
mas grave por cuanto se requerian en
ese momento capitales para acometer
de inmediato las exigencias de la na-
ciente colonia. Por ello todo producto
de ser susceptible de formar parte de
la hacienda municipal fue rapidamen-
te captado a tal fin; asi ocurri6 con las
abejeras salvajes, renta de todos los
ayuntamientos insulares durante el an-
tiguo régimen. Se trataba de las col-
menas salvajes existentes en los mon-
tes realengos y comunales y que por
esta localizacién y la naturaleza de la
propiedad de la tierra, comunales en
su doble dominio o en usufructo, la re-
cogida de la miel correspondia a todo
el vecindario; los municipios, apelan-
do entonces al destino comunitario de
su producto, lo arrendaban anualmen-
te o por un numero determinado de
anos, engrosando sus dineros en las
arcas municipales.

Actualmente esta actividad se ha
transformado pasando de ser colmene-
ros fijistas a denominarse apicultores.

La desaparicién de la apicultura
fijista fue un proceso lento, que en un
principio se limito a cambiar el tronco
de pita, palma o tea por una caja movil.

Esta nueva colmena que fue intro-
ducida en los anos 50 por emigrantes
retornados de Argentina y Venezuela
es ademas de un receptaculo distinto,
una nueva manera de manejar las col-
menas.

Estos cambios han provocado el
aumento de la calidad y cantidad de
miel, pero también exigen mayor dedi-
cacion y conocimiento.



La Colmena
as colmenas de nuestros col-
L menares son muy rusticas. Es-
tan fabricadas con troncos de
arboles ahuecados (palmera, drago,
castano, pino).

“Yo tengo corchos de drago y cas-
tano’. Juan - 78 anos. Colmenero

La altura varia estando todos entre
el metro, metro y medio. Se pintan por
fuera para evitar su deterioro y que no
se coma el bicho la madera (las hay
blancas, azules, verdes). También se
les ponia el nombre. En su interior se
establecen una serie de varillas sepa-
radas un palmo una de otra.

La colmenera se pone vertical en
el suelo, siempre sobre dos palitos, de
forma que quede libre la puertita por
donde entran las abejas. Estas puer-
tas se llaman viqueras. La parte supe-
rior lleva una tapa que se denomina
temprano.

En determinadas ocasiones el cor-
cho se le ponian unos aros metalicos
para evitar que se rajen.

En esta colmena hay que ir miran-
do periédicamente la produccion.

“En algunas zonas de las Cariadas
ponia més de cien corchos. Los colo-
caba en hileras, separados un metro
mas de otros”,

La Miel y sus tipos
a apicultura en nuestra isla esta
marcada por el relieve escarpa-

L do y la variedad de climas lo

que origina una gran diversidad de mie-
les. Hay mieles de costa y de cumbre
segun la altura y vegetacion de la zona
que procede, yendo desde ambar-
blanquecinas y sabor delicado (bonilla-
retama), hasta mieles negras de sabor
intenso (plataneras, aguacateros, cas-
tano,...) nuestra Isla tiene la facultad de
generar mieles Unicas al basarse en
floraciones de especies endémicas de
las islas.

Los colmenares de nuestra zona
producen mieles de monte, singular-
mente variadas en funcion de que la
flor dominante sea el castario (miel fuer-
te de color oscuro), la malpica (suave
con tonos claros y muy aromatizado).

FOTO: RAFAEL C. GOMEZ LEON

En la época de floracion se suben las colmenas al

Parque Nacional de las Canadas del Teide

Son muy apreciadas las mieles de
Las Canadas que se obtienen del néc-
tar de la retama y otras flores como el
tajinaste rojo y la chajora. Es una miel
de color ambar dorado de aroma y
sabor caracteristicos que recuerda a la
fragancia de la retama.

La miel es un producto natural ex-
celente, uno de los pocos que pueden
ser utilizado por el hombre tal y como
se cosecha. La abeja saca del néctar
de las flores y de los mielatos o
exudaciones que aparecen en hojas y
yemas los jugos que luego transforma
en miel.

Propiedades
amiel es, ante todo, un alimen-
to energético, especialmente

L rico en hidratos de carbono,

pero su gran ventaja esta en que sus
azucares son simples y no necesitan
transformacion, pasando directamen-
te a la sangre, unos para activar inme-
diatamente el sistema muscular y otros
acumulandose como reservas en el
higado en forma de glucégeno.

La miel proporciona también sus-
tancias minerales. Tales como: calcio,
sodio, hierro y acido fosférico. En ella
se encuentran asimismo fermentos y
diastasas que ayudan eficazmente a la
digestion de otros alimentos.

No en balde desde hace mas de
3.000 anos ha sido utilizada la miel no
solo como alimento sino en ritos sa-
grados y para embalsamar cadaveres.
Pero sin llegar a estos extremos su
€onsumo supone una gran ventaja por
ser un producto natural y sin aditivos.
Ademas se le utiliza en la industria far-
macéutica y en cosmética.

Las abejas

a abeja es un insecto pertene-
L ciente al orden de los hime-

nopteros, dotada de estructuras
que facilitan la recogida de polen
(escopa) y la succién del néctar de las
flores (glosa). La escopa consiste en
un cepillo espeso de pelos gruesos, si-
tuado generalmente en la cara interna
de las tibias de las patas posteriores,
aungue en algunas familias posee una
posicion ventral en el abdomen; su pre-
sencia esta ligada al sexo femenino,
dado que son las hembras las encar-
gadas de aprovisionar los nidos y ase-
gurar asi la alimentacion de la descen-
dencia. La glosa o lengua es el resul-
tado de la modificacién del aparato bu-
cal, de forma que las maxilas se van
diferenciando hasta adquirir un desa-
rrollo extraordinario, a la par que se
reducen las restantes piezas bucales
asociadas; la glosa se encuentra mas
0 menos desarrollada y prominente en
las distintas familias y permite al insecto
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libar incluso en flores con reptaculos
profundos. Ambas modificaciones es-
tructurales tienen el fin primordial de la
obtencion de alimento para las larvas,
que se nutren de una mezcla de dichas
sustancias, pero secundariamente in-
tervienen también en una funcién de
gran importancia en al naturaleza: la
polinizacién de las plantas fane-
rogamas.

El insecto polinizador mas eficaz
que se conoce es, sin duda, la abeja
de la miel, que se distribuye amplia-
mente por todo el archipiélago, a ex-
cepcioén de Lanzarote y Fuerteventura.
Sin embargo existen otras muchas es-

- pecies de abejas, menos conocidas

A\

pero tan interesantes como aquellas,
aunque no aporten beneficios directos
al hombre.

Segun nuestros informantes antes
no habia sino la que se conocia como
abeja negra.

“Hace poco vinieron unas amarillas
de fuera, pero la mejor miel /a da /la
abeja negra.”

Juan «El Moro».

P

La produccion
v manipulacion

uestros colmenares tenian en
N las cercanias de sus casas los

corchos con las abejas. Llega-
do el mes de abril subian a Las Cana-
das donde establecian las colmenas.
Las subian por la noche en bestias por
caminos, pues no habia carreteras.

En junio mas o menos se pasaba
a la castracion.

Se colocaba el corcho sobre una
base de piedras.

En la parte baja se ponia un saco
donde se reunia a todas las abejas, Se
abria el témpano y se echaba humo.
El humo lo hacian prendiendo fuego a
una mecha de saco. El humo hacia que
las abejas se fueran al fondo donde
estaba el saco.

Esto permitia ir sacando los trozos
de panal una vez que se partian las
varillas. Esto se traslada en cubos a la
casa del colmenero. En este momento
se comenzaba con la segunda fase que
es la de filtrar la miel.
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“Se ponia en un saquito limpio y
se colgaba para que fuera cayendo en
un cubo.” D2 Rosario.

Pasado el tiempo se exprimia apre-
tando los dos palos. Una vez sacase
la miel, el resto se volvia a filtrar con
agua hirviendo. Todo esto con un cubo
o ladrillo debajo.

Se dejaba enfriar un dia quedan-
do el liquido debajo y la cera encima.
Al enfriarse el liquido se podia usar
como una segunda miel mas acuosay
liquida. Esta es la meloja (lavadoras
de miel)

La cera solidificado se la daban
diferentes usos. Encerado de hilos para
coser sacos, albardas, zapatos,
lonas....

Hacer velones para alumbrar.....

“Una vez llevamos cera para hacer
velas y ponérselas a San Juan abajo
en el valle”.

D2 Rosario

Actualmente el trabajo de extrac-
cion de la miel se llama mieleria.

Los corchos al bajarlos de las Ca-
nadas lo ponian en las cercanias de
sus casas y huertas con el fin de apro-
vechar otras floraciones.

El futuro

a actualidad apicola ha tenido
L cambios importantes en los ul-
timos tiempos el mas notable ha
sido el paso de una apicultura fijista a

una apicultura movilista o moderna, en
colmenas de desarrollo vertical.

Este cambio ha producido una
modificaciéon importante en todas las
técnicas de manejo de colmenas, asf
como un aumento de la produccion.

La apicultura, como practica gana-
dera, necesita mayores rendimientos,
aungue la compensacion mas impor-
tante para el agricultor es el manejo de
la colmena.

Actualmente se trabaja en el desa-
rrollo y modernizacion de esta activi-
dad.

Se han creado asociaciones de
apicultores, se han mejorado las
infraestructuras y se ha creado la Casa
de la Miel en El Sauzal,

La dedicacion de los mas de cua-
trocientos apicultores que hay hoy en
dia en la Isla redunda en beneficio de
toda la sociedad, por la contribucion
de las abejas a la existencia de la di-
versidad floral que nos rodea.

Este oficio o actividad no ha des-
aparecido, se ha transformado. Hemos
pasado de ser colmenero a apicultor.

Este trabajo obtuvo el 3¢
premio del II Certamen de
Investigacion «Nuestro
Patrimonio Etnofrafico»
dirigido al alumnado de
secundaria de la Comunidad
Canaria y organizado
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la ocupacién habitual de cada
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3} 0;\ /R .::. experiencia, esta especialmente
o\ 0 capacitado y si al tiempo definimos
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P el término tradicion como la

transmision de valores, ritos,

costumbres, conocimientos

Ne 000003 de generacion en generacion,
p concluiremos que los oficios

tradicionales en Canarias
son aquellos que han venido
desempenando hombres y mujeres
de nuestra tierra con el fin de

dar solucion a las necesidades
cotidianas de una vida
dependiente del entorno y los
avatares historicos. Y que como
forma de expresion individual y
colectiva constituyen una sena de

identidad nacional y por tanto
son patrimonio cultural, que

trascienden de nuestro archipiélago
y enriquecen la cultura universal.
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Homenaje popular a los maestros carpinteros de La Orotava con motivo de la Muestra Regional
«El trabajo de la madera en Canarias» en Pinolere. La Feria. (3 de septiembre de 2000).
Organizada por la Asociacion Cultural «Dia de las Tradiciones Canarias».








