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Editorial

"EL PAJAR: Cuaderno de Etnografia Canaria’, sale de nuevo a la luz, al
calor de la Feria de Artesania de Pinolere, consciente de su consolidaciomcomo
instrumento de difusion cultural para el estudio del medio etnogréfico canario.

Este nuevo ejemplar se vertebra en torno al mundo de los oficios arte-
sanos del metal y el entramado etnogrdfico, histérico, folclérico y cultural que
le rodea. Sus gentes, sus manifestaciones, las repercusiones econémicas dentro
del niicleo familiar, la comunidad donde se ha desarrollado, las connotaciones
festeras, ete. Ademas, el reconocimiento sentido hacia un oficio artesano que
agoniza y que estd a punto de desaparecer: los albarderos.

Los numerosos cambios sociales, econdmicos y cullurales que experi-
menta nuestra sociedad, provocando la desaparicién de numerosos oficios

artesanos y sus protagonistas, que desgraciadamente pierden, en estos anas,

el papel que tuvieron antario. Por ello, muchos de los articulos que hoy inser-
tamos constiluyen testimonios inéditos y vivos de muchas de nuestras gentes.

Esperamos que nuestra aportacion, a través de_estos‘ trabajos de inves-
tigacién sirva, al menos, para conlribuir a mantener vivas estas manifestacio-
nes artesanas Yy para homenajear a las personas que con su quehacer diario
proveyeron de gran cantidad de Utiles a las mas variadas profesiones o labores
domésticas y, sobre todo, a esa gran sabiduria popular que no queremos que
se pierda en el olvido.

Desde aqui, solo nos resta agradecer a :'lOS Ayuntamientos de | a Orotava
y Puerto de la Cruz, a la FEDAC y a Cajacanarias, por habf:r hecho posible esta
publicacién. También, y sobre todo, a todas Yy todos !os_ articulistas, invitandoles
a seguir en el dificil pero apasionante sendero del estudio etnogrdfico, "E|. PAJAR.
Cuaderno de Etnografia Canaria" seguird siendo Una ventana abierta al amplio
especiro que conforma la historia Y la cultura popular canaria.
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Un oficio artesano que desaparece

‘La albarda tiene que quedar bien apretada. Sobre todo pa esos de <Los Altos>
que se dedican al pinocho. Pa esos més apretada todavia. Son trabajos duros”.

Rafael C. Gomez Ledn.

1 - Introduccion.

La década de los sesenta, y sobre todo, los afos
setenta, van a producir en los habitantes del Archipié-
lago Canario, una profunda revolucién en los héabitos y
costumbres tradicionales arraigados hasta el momento
en el tejido social de nuestra gente.

Los cambios econdmicos y sociales generados en
Canarias a raiz del desarrollo turistico de las zonas
costeras; la aparicion de importantes empresas cons-
tructoras para la edificacién de grandes complejos de
apartamentos y hoteles, van a demandar una amplia Los cambios de habitos y costumbres tradicionales hacen
mano de obra llegada, principalmente, de los nticleos Regaparecerjos oficios arlosanos: Folo AN LL:
rurales. Esta proporcionard unos ingresos impensables hasta el momento a la paupérrima economia familiar,
causando el progresivo abandono de sus anteriores ocupaciones laborales y, en ocasiones, emigrando hacia
otras zonas que les ofreciesen mejores condiciones de vida.

La conquista de la democracia trae consigo la constitucién de los ayuntamientos democréticos, que
en sumayoria, centran su trabajo u objetivos en cubrir aquellas necesidades primarias a las que habian estado
ajenos muchos de los ciudadanos y ciudadanas de nuestra tierra: vias de comunicacién, la luz eléctrica, el
agua corriente, escuelas, etc. Ello va a facilitar el abandono del analfabetismo, aumentando el nivel cultural,
favoreciendo asi, el acceso a puestos de trabajo que nunca hubiesen podido lograr sus padres o abuelos.

En medio de estos cambios sociales, econémicos y culturales, encontramos todo un abanico de oficios
artesanos: albarderos, cesteros, herreros, zapateros, alfareros... que eran demandados por las diferentes co-
munidades de vecinos o en ocasiones el desarrollo de éstas dentro del mismo barrio, cuando el nimero de
habitantes era importante. Las posibilidades de sobrevivir de la mayoria de estas manifestaciones artesanas,
por lo menos como se venian desarrollando tradicionalmente, son cada vez mas dificiles.

La albarderia es, quizas, una de esas manifestaciones artesanas que mas seriamente esta tocada por
el desarrollismo imperante, poniéndose en peligro una tradicién que durante siglos ofrecié y ofrece un servicio
a los arrieros que aun siguen demandando su produccién para poder ganarse el sustento.

Las posibilidades que ésta tiene de sobrevivir son escasas. Por un lado, la cabafa ganadera ha dismi-
nuido considerablemente en Canarias; por otro, la entrada de arreos destinados a la cabana caballar desde
la peninsula ha ido en aumento, y por ultimo, el tnico albardero que queda en Tenerife estd a punto de

Jubilarse. Todo ello nos hace presagiar un futuro no muy halagtierio.

Pretendemos que esta timida incursion en el desconocido mundo de nuestros albarderos, centrada en
el tinico que atin nos queda en activo, Don Domingo Mesa, nos sirva para reconocer y homenajear el trabajo
realizado por todos los que con su buenhacer, han sido sastres de nuestros animales de carga: las bestias.
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2 - El oficio de albardero.

Serfa conveniente antes de adentrarnos en el
estudio y analisis de esta actividad, el tratar de definir
o acotar el oficio de albardero.

Los albarderos han suministrado las guarniciones
necesarias a los arrieros. Foto cedida.

El albardero es el que tiene por profesion la
elaboracién de diferentes elementos o aparejos para
la bestia de carga utilizando como materia prima ele-
mental la lona o loneta, el saco y la paja. En Canarias
siempre ha sido frecuente que los albarderos realicen
labores propias de los guarnicioneros, tales como la
fabricacién de arreos para las caballerias de tiro, car-
ga o montura: cabestros, frenos, colleras, decoracion
de los diferentes objetos, etc., utilizando el cuero como
material base.

El albardero siempre ha realizado tareas propias
de ambas especialidades, ampliando la produccion a
los mas diversos utiles. Aunque no es frecuente, por
tanto serfa mas correcto denominar a este oficio el de
talabartero; es decir, artesanos que realizan en su taller
la labor de albardero y de guarnicionero: fabrican guar-
niciones y albardas.

La realidad es bien clara y precisa. El albardero
en Canarias, y en otras partes del planeta, ha tenido
que ir adaptdndose a los nuevos cambios y necesida-
des de la sociedad donde estd inmerso: el avance
econdémico y social, la introduccién de toda clase de
magquinaria agricola, etc., obliga al artesano a incor-
porar nuevos enseres o Utiles para seguir viviendo de
su profesion.

No cabe duda que si algo define al oficio de
albardero es la fabricacion de albardas, que en Cana-
rias asume un papel importante, dadas las caracteris-
ticas, tipologia y materiales a utilizar en su elabora-
clon.

3 - Los viejos albarderos.

En el pasado siglo llegaron a trabajar en La
Orotava hasta cuatro albarderos, lo que nos puede
dar una idea aproximada de la demanda existente en
cuanto a su produccién se refiere, y de la cifra de
cabezas de ganado mular y caballar abundantes en
esta época.

Consultando los Padrones de Contribucién In-
dividual del Archivo Municipal de La Orotava, encon-
tramos las primeras referencias documentales de los
albarderos que trabajaron en la Villa en el pasado siglo.
Francisco Cala Salamo, es en 1841 el artesano mas
antiguo en este oficio del que tenemos noticias y que
tenia instalado su taller en la calle Claudio del barrio
artesano de San Juan del Farrobo. La evolucién de la
cabana ganadera local va a demandar mayor o me-
nor nimero de artesanos.

Cuadro n2 ( 1) Evolucidon de la Cabana Ganadera en Tenerife: 1793 - 1859.

Isla deTenerife  Mular Caballar Camellar Asnal
Ano 1793 1046 2012
Ano 1804 1438 1150 57 2127
Ano 1859 2124 1802 68 2896

Fuente: Estadisticas agricolas e industriales. AMLL - Madoz, Pascual - Olive, P.

En 1873 se produce un aumento cuantitativo
en el namero de albarderos dados de alta, en total
tres. Pero es en 1877, cuando este gremio presenta
mayor nimero de artesanos: Francisco Cala Salamo,
con su taller en la calle Claudio; Domingo Dominguez
Méndez, en la calle Pescote; Domingo Acosta Amaro,
en la calle Claudio, y Fernando Morales, que desarro-
lla su trabajo en la calle San Juan.

Posteriormente a este auge le sigue una rapida
disminucién en el nimero de albarderos que desarro-
llan su labor en La Orotava. Concretamente de 1895
a 1905 soélo apa-
rece Domingo
Dominguez
Méndez, que tras-
lada su taller en
estos anos a la
calle Castano, nu-
mero 3.

En el pre-
sente siglo hasta
1970, sélo tene-
mos referencia
oral de don Fer-
nando Rodriguez
Hernandez, ulti-
mo albardero de

Don Fernando Rodriguez Hernandez,
ultimo albardero de La Orotava.
Foto cedida.
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La Orotava que trabajé toda su vida en La Piedad,
con quien acaba la tradicion de este arte, el dia 3 de
marzo de 1970, ano de su muerte.

Por otro lado, a principios de siglo, llegan al norte
de Tenerife, procedentes del sureno caserio de Char-
co del Pino, en el municipio de Granadilla, don Isidro
Diaz, padre de Nicoléas Diaz Tacoronte, y su hermano
Bernardo, familia de reconocido prestigio entre los
albarderos, que se estableceran en diferentes lugares
de la isla: “Esa gente era de Charco el Pino, todos los
albarderos que han habido son familia: Los Realejos,
La Guancha, Icod, La Victoria, en Granadilla tam-
bién habian dos; todos eran primos hermanos, eran
todos una familia.”

Nicolds Diaz Tacoronte se asentd en la Cruz
Santa: “Todo el mundo lo conocia por Nicolas <el

b

Albardero>. El mejor albardero que ha existido aqui.

“En ese tiempo habia bastante ganado mular,
tanto como hoy. Pero cuando eso habian bastantes
albarderos: dos en Icod que eran hermanos, el de La
Guancha, en Granadilla otros dos, el de La Victoria
y Nicolas, siete, y mi hermano, ocho, que arreglaba
albardas también”.

Como referencia, veamos cémo evoluciond la
cabana ganadera en La Orotava entre 1918 y 1945:

Cuadro n2 ( 2 ). Evolucidon de la Cabana Ganadera en La Orotava.
Elaboracion Propia.

Ano 1918 ; Afo 1945
Ganado N2 cabezas Ganado N2 cabezas
caballar 143 caballar 153
mular 431 mular 180
asnal 165 asnal 110

Fuente: Estadisticas agropecuarias. AMO

Los ultimos albarderos que desaparecieron fue-
ron el de la Guancha y el de La Victoria, que eran
hermanos. Uno se llamaba Benigno y el otro Moisés.
“Se llevaron dieciocho dias. Los dos eran primos de
Nicolas”. En Icod, Antonio, al lado de El Calvario, era

-

h

“Todo lo que tengo se lo debo al trabajo de albardero".
Foto cedida.

primo de Nicolas, y en Granadilla, Antonio y Pepe:
“Sélo queda, Antonio y Pepe, uno en cada sitio. Pero
esos ya no trabajan, estdn muy viejitos, mas de
noventa anos”.

En la actualidad, sélo queda en Tenerife (y cree-
mos que en Canarias) un albardero que construye
todos los arreos necesarios para la bestia de carga,
tiro o monta: don Domingo Mesa Hernandez en la
Cruz Santa (Los Realejos): “Ahora mismo trabajando
estoy yo solo. Juan <el Bicho>, en Icod el Alto, que
las remienda, y en Gliimar hay otro, pero iqué val,
s6lo pa remendarlas”.

4 - Don Domingo Mesa
Hernandez, el altimo albardero.

Don Domingo Mesa Hernandez es natural de la
Cruz Santa (Los Realejos) y nace el 25 de agosto de
1932. Tiene en la actualidad 65 anos y esta a punto
de jubilarse: “Llevo metido en el oficio desde el ano
TO955%

Antes de incoporarse al sevicio militar, don
Domingo Mesa desarrolla su vida laboral junto a una
tia soltera, desempenando diferentes tareas agrico-
las. No llegb a trabajar para nadie antes de la mili. Al
licenciarse monta una pequena granja de gallinas y se
pone a ayudar a un hermano que trabajaba de
albardero, hasta que le viene a buscar Nicolas Diaz
Tacoronte, quien le propone ir a trabajar con él: “Y la
verdad es que no me ha pesado.”

A los siete u ocho meses de salir del Cuartel,
don Domingo Mesa se mete de aprendiz. Cuando eso
contaba con 24 anos. Estuvo trabajando cuatro anos
con él: “Mi maestro fue Nicolas. Ese es el mejor
albardero que se ha reconocido en toda la historia.
Un albardero muy bueno”.

Nicolas <el Albardero> estuvo tabajando siem-
pre solo. Siempre fue reacio a ensenar a alguien su
profesién: “Cuando él me fue a buscar -nos dice don
Domingo Mesa- la gente comentaba que como iba
a ser eso, cuando [Nicolas no queria ensenar a nadie.
Ahora conmigo fue un caballero. La gente me decia
que cortaba las albardas a escondidas. iEso nada!
De mi no se oculté nunca de nada. Nos llevabamos
muy bien”. Los hijos, no siguieron ninguno el oficio
del padre.

Don Domingo Mesa se siente agradecido de los
conocimientos adquiridos de su maestro, ya que todo
lo que tiene hoy en dia se lo debe, en parte, a su trabajo
como albardero, profesién de la que se siente muy
orgulloso: “Es un trabajito tranquilo. Nadie te man-
da ni te apura. Te acuestas cuando te da la gana y
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si un dia me levanto una hora mas tarde no me
manda nadie. Es un trabajo bueno. Los materiales

son caros, pero el que lo rompe es quien lo paga.”

La profesién de albardero le ha permitido a don
Domingo Mesa el conocer a todos los viejos en este
oficio con los que llevé una buena relacién. Recuerda
a don Fernando Rodriguez Herndndez, que vivid en La
Piedad, barrio de La Orotava, que es de los pocos que
no tiene parentesco con la familia Diaz Tacoronte: “El
me llegé a hacer tajarras. Cuando eso yo no tenia
mdaquina. Yo se las pagaba y él me las hacia. El
trabajé muchos arios; pero no dejé a nadie”.

La ilusién de don Domingo Mesa era la de com-
prarse una maquina para poder hacer las tajarras. En
una ocasién llegé a ir hasta Granadilla a comprar una,
pero... “No la querian vender. La que trabajaba en la
mégquina era la mujer del albardero”. Con los
albarderos de Icod también mantuvo buenas relacio-
nes profesionales, ya que “igual venia a comprarme
sacos aqui.”

Nuestro albar-
dero, no mira con
buenos ojos a aque-
llos que intentan tra-
bajar en un oficio que
desconocen, mas por
el afan de ganar unas
perras que por el co-
nocimiento de ello:
“Eso hay que cono-
cerlo y gustarle. Eso
por la ilusién de ga-
nar veinte duros mas
y hacer chapucerias,
ide eso nadal. Al tra-
bajo hay que darle lo
que lleva y punto.”

El taller en la parte baja de la
vivienda.

Los anos de trabajo de nuestro artesano estan
pesando y piensa jubilarse: “Yo, st, me jubilo ahora”.
Con don Domingo Mesa posiblemente desaparezca
uno de los oficios més interesantes y desconocidos
por la mayoria de nosotros, si no ponemos remedio
y tratamos de sacar jévenes que continien con este
trabajo: “Ese Benijo esta lleno de animales, bestias...
Yo escaparé, pero méas de cuatro pobres me van a
extranar. Si no fuera por mi, iDios nos libre!. Ellos
estan temblando”.

5 - El taller y su ubicacion.

Los talleres de los albarderos suelen ser
habitaculos mas bien pequenos, ya que el desarrollo
de su actividad requiere poco espacio. El taller de

nuestro artesano se encuentra en la parte baja de su
vivienda y cuenta con un espacio no superior a los
tres metros de largo por dos de ancho.

El recinto de trabajo dispone de una puerta y un
pequeno ventanillo que permite la entrada de luz
natural. En un extremo, encontramos el banco de
trabajo con el largo suficiente para poder empezar a
armar una albarda, asi como un pequeno bastidor
donde estén colocadas las distintas herramientas.

Al otro lado, una tarima construida por dos
piezas de tea colocadas de forma paralelas, sobre las
que descansan las albardas que se van construyendo
o esperan ser arregladas. Las vigas de tea del arteso-
nado sirven para colgar los cabestros, burreros, o de-
mas Utiles que se van elaborando.

En medio de la tarima y el banco de trabajo ape-
nas queda el espacio suficiente para terminar de armar
y acabar las albardas y unos bancos donde, como en
cualquier taller tradicional, conocidos y extrafnos pa-
san largas horas de tertulia con nuestro albardero.

El cuarto contiguo sirve de pajero. En él se con-
servan los mollos de paja de centeno que serviran de
relleno a las albardas y burreros. En un cajon, las pieles
de cabra, de macho o de becerro; se apilan bien en-
rolladas y cubiertas de sal para que se conserven.

En otro lugar de la vivienda, no hace muchos
anos se habilité un espacio amplio y bien acondicio-
nado para poner la maquina de coser, espacio que
dedica para la confeccion de las tajarras, la cincha y
el pretal. Algo mas lejos y en el exterior de la vivienda,
un nisperero hace de tendedero para escurrir de agua
las pieles después de haber estado en remojo la noche
anterior.

Debajo del banco de trabajo, al calor de los
restos de la paja de centeno, descansan placidamen-
te varios gatitos que se mantienen al acecho de cual-
quier ratén intruso que trate de penetrar en el cuarto
contiguo y danar los mollos de paja que en €l se al-
macenan, lo que supondria echar a perder parte de
uno de los principales materiales de trabajo.

6 - La albarda.

“.. a las siete y media de la manana, el guia
Ignacio y el arriero Miguel estaban en la puerta de
la Fonda del Teide. Habian llevado un caballo blan-
co, de dulce e inteligente mirada, que debia servir-
me de montura hasta el rellano de Altavista. Habia
también un caballo castano que llevaba una de esas
inmensas albardas levantadas en punta delante y
detrés; sobre la albarda, un barril de agua, un saco
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conteniendo las provisiones para los hombres, y unas
mantas... Ignacio y Miguel no tenian monturas: los
canarios van siempre a pie.”

whe g - -

"Habia también un caballo castano que llevaba una de esas
inmensas albardas levantada en punta". Foto cedida.

Este comentario realizado por Jules Leclerq, en
su libro Viaje a las Islas Afortunadas, escrito en 1879,
nos da pie para definir a la pieza principal del aparejo
de las caballerias de carga, <la albarda>, provenien-
te del arabe “al - barda'a” y las peculiaridades que
adquiere la misma en nuestro pais.

Numerosos top6nimos se siguen manteniendo
en la actualidad haciendo referencia a este aparejo de
las caballerias: Los Albarderos, nombre con que se
conoce la Punta Norte de La Isleta en Gran Canaria
o en los altos de Arico, en Tenerife, se encuentra
también un barranco y una montana del mismo nom-
bre. El burrero o collera, que se coloca bajo la canga
para evitar que se le haga dano a la bestia mientras
ara, sirve de nombre para una playa enclavada en
Ingenio, Gran Canaria.

6.1. Definicion y uso.

Es uno de los aperos agricolas mas comunes
y usados por los arrieros para transportar la carga a

PINOLERE - 97

lomo de la bestia y evitar el dano al animal. La albarda
es el aparejo principal y caracteristico de los albarderos:
“L a albarda estd compuesta de muchas cosas, pero
es un solo modelo. Ahi no hay vueltas que darle. Ni
de esta forma ni de la otra. El tipo es igual. Hay unas
mds grandes y otras mds chicas. Segtn el animal
hay que hacerlas”.

Esta esta formada por dos almohadillas relle-
nas de paja adaptadas al lomo del animal con unos
picos o elevaciones delante y detras, para facilitar el
transporte, y recubierta toda ella de piel de cabra o
macho.

La albarda queda sujeta a la barriga de la bestia
con la cincha de lona; la tajarra y el pretal rodean el
cuerpo de la caballeria evitando el desplazamiento de
la misma, tanto hacia adelante como hacia detras.

6.2. Herramientas
para su elaboracion.

Lezna de tres caras y lezna redonda: Punzén
muy afilado para agujerear los cueros o pieles. Los
orificios practicados con este Gtil permiten pasar lue-
go las agujas de coser. La lezna de tres caras es mucho
mas cortante. El albardero suele utilizar como apoyo
en las tareas de cosido la lezna redonda pues con ella
sujeta y presenta la piel, la badana o saco a la albarda
evitando que se mueva en el momento que la esta
cosiendo.

Pujavante o baquetilla: Barra delgada de hie-
rro con un pequeno cuerno del mismo material en un
extremo, que permite empujar la paja de centeno para
el relleno de las albardas o burreros. El pujavante, que
también reciben el |
nombre de baque- - _ i ‘Il'Q
tilla, oscila entre FEEE—— 5
los 50 y 110 cm. | :
de longitud.

Machete:
Pieza de madera
en forma de ma-
chete o serrote
hecha con madera
de nisperero. Se
utiliza para ayudar
a meter la badana
en zonas dificiles
(parte trasera de la
albarda), dar for-
ma (golpes a los

picos de la albar- e
da) Herramientas y banco de trabajo.
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Masa: Objeto circular de madera maciza con
mango, toda en una sola pieza. Se utiliza para majar
paja “canada” o demasiado dura para amorosarla.

Agujas: Con forma curva y recta para coser con
hilo.

Hilo carreto o lazo.

Cera natural: Para encerar el hilo para coser y
facilitar que corra.

Tijeras: Para pelar la piel de la albarda o cortar
el cuero.

Cuchillo: Para dar cortes en las masas, cortar
la paja sobrante o descollarla, refilar el cuero o cortar
la piel que sobra.

Maniza: Pieza de cuero con que se protege la
mano para coser y evitar que la aguja haga dano al

presionar.
ﬁ

“Dandole la forma al pico de atras”.

Construyendo la parte trasera de la albarda,
“primero las paredes".

Banco de trabajo: Tiene las siguientes dimen-
siones: 1’50 de largo X 70 de ancho X 30 centimetros
de alto; se utiliza sobre todo para empezar a montar
el armazoén y un espaldar de 75 de largo X 60 centi-
metros ancho. El espaldar sirve para apoyar la albar-
da una vez levantada y meter la paja con ayuda del
pujavante.

6.3. Coger las medidas.

Las albardas se hacen por lo general a la me-
dida del animal: “Las bestias me las traen al taller
casi todas”. Para coger las medidas de una bestia “se
coge desde la cruz hasta los cuadriles”, es decir, hasta
la grupa del animal, pero faltandole una mano para
llegar al mismo: “El cuadril es el hueso que tienen las
patas trasera. Pues una mano pa'lante del cuadril”.

La medida tiene que ser bien hecha, ya que
debemos respetar el espacio que hay que dejar entre
el cuadril y la albarda para que sirva de “desahogo de
la bestia porque si ésta le llega a los cuadriles le
molesta y ya no puede ni trabajar”.

El tamano de la albarda es arreglado al animal.
Se miden por varas. “Unos animales tienen mds varas
que otros, es decir, el largo de atrds adelante. Lo
esencial de la medida es de atrds adelante”. Una vara
es una medida de longitud de origen espanol, que valia
0'8356 m. en Espanay 1'10 en Portugal. La que utiliza
don Domingo Mesa es la portuguesa, es decir, algo
mas de un metro.

El contorno del animal no se mide: “Eso se ve
a gjo, con mirarlas de arriba abajo ya se sabe”, Las
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demas piezas, como los correajes de las tajarras, cin-
chas y pretal, o el mismo cabestro, al llevar hebillas
se puede adaptar a la medida del animal.

Hay veces que el albardero es quien se desplaza
a coger las medidas, pero, para ello, lo vienen a bus-
car y mas tarde traerlo. Los clientes de esta manera
se evitan el tener que realizar un largo recorrido con
la bestia desde su lugar de origen hasta la Cruz Santa:
“El otro dia fui a La Orotava a coger las medidas a
una burra”. “De Icod el Alto también me han venido
a buscar. Si tienen que venir de Icod el Alto aqui se
meten mas de mediodia en el camino. Que si se
encuentran con un amigo, con el otro, el vasito de
vino... Como se descuiden se pasan todo el dia”.

6.4. Proceso de construccion.

6.4.1. El armazén.

Después de tomar las medidas a la bestia pa-
samos a realizar el corte de la albarda o armazén.
“Siempre se han echo de sacos”, que es la materia
prima que vamos a utilizar para ello.

Las distintas piezas que hemos cortado se co-
sen con hilo carreto encerado y “siempre a mano”.
Una vez terminada esta fase de unién de todas las
partes se le da la vuelta al armazén. Para el corte de
la albarda seguimos unos patrones dependiendo del
animal: “No tiene el mismo cuerpo un mulo, que un
caballo o un burro. Cualquier albarda es igual, todas
necesitan saco y el mismo corte, lo que es distinto
es el tamano. El corte hay que darle lo mismo sea
grande o pequena para que la albarda salga”.

El armazén tiene forma casi rectangular “aun-
que la forma de la albarda hay que irsela dando segtin
sea la bestia”. Este tiene uno de los lados en forma
piramidal para facilitar la formacién del pico trasero
de la albarda. El lado opuesto es algo maés corto. En
el armazén se dejan los huecos cosidos por donde
pasaran las tajarras.

Las albardas no se pueden hacer a méquina.
Por tanto, una vez realizada toda la operacién de cosido
le daremos la vuelta para que las costuras queden para
dentro y no molesten al animal: “La esencia de la
albarda es esa, el coserla bien”.

6.4.2. Levantar la albarda.

Una vez acabado el proceso de cosido y virado
del armazén comienza el relleno del mismo que se
realiza sobre el banco de trabajo. Para ello utilizare-
mos la paja de centeno como materia prima.

La paja de centeno “es la ideal para las albar-
das, es la tinica que sirve”, ya que es la mas flexible
y se acomoda mas a la forma que le queremos dar;
“la de trigo es mds cafuda, se parte mas”, aunque
en ocasiones se ha utilizado la de avena, “pero no
es como esa”.

La paja que utiliza en la actualidad don Domin-

“Ahora levantamos las paredes del frente de la albarda".
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Primero la paja se coloca a mano, luego, con la ayuda del pujavante.

go Mesa la compra en Icod el Alto: “Hoy en dia; en
Aguamansa, en La Orotava, nadie planta centeno.
Antes sembraba todo el mundo”. En Aguamansa, las
fincas de Los Arroyo, Casa Gabriel, Pancho “el Blan-
co”, Isidoro y Antonio Carballo... “Esa gente era cu-
riosa pa la paja. Esos te sesmbraban terrenos y terre-
nos de paja que daba miedo. Se fueron esos viejos
y hoy no te la siembra nadie”.

En el tiempo de los viejos albarderos, como
Nicolds Diaz Tacoronte o Fernando Rodriguez
Hernéandez, la paja la compraban toda en Aguamansa:
“La mejor paja pa las albardas es la de Aguamansa.
Es por la tierra, eso lo da la tierra”.

Don Domingo Mesa tiene la suerte de contar
“con un cliente en Icod el Alto que
siembra toda la que yo gasto. Eso
da trabajo pa sacudirlo y segarlo.
Pero eso le da mas que las papas.
Yo todos los anos le pago 90 6 100
mil pesetas”. El centeno tiene que ser
segado y no arrancado para evitar que
la paja venga con tierra. Ellos no lo
trillan. Se colocan unos encerados
para sacudir la espiga ya que el gra-
no sale con facilidad; “el grano sale
enseguida bailando” o las sacuden
sobre una piedra para que éste cai-

ga.

En la época que don Domingo
Mesa trabajaba con Nicolas <el
Albardero> “traiamos hasta 400
mollos de paja. Llegamos a llevar
camiones de los grandes Yy dabamos

*Antes de levantar el armazén del banco hay que darle unos golpitos para que la

dos viajes. Yo me he llegado a
gastar hasta trescientos yo solo”.

Agosto es el tiempo de ella,
“es cuando hay que comprarla”.
El mollo paja esta en la actuali-
dad hasta 500 pesetas: “Y eso que
no es sino un punadito”.

Retomando la construccion
o levantamiento de la albarda, lo
primero que se hace es la parte
de atras de la misma, es decir, la
que acababa en forma piramidal.
Cogeremos mollitos de paja has-
ta formar un rollo del largo del
armazon, “de punta a punta”,
entre dos y tres metros aproxima-
damente, dependiendo de la al-
barda. Este rollito tiene el grosor
o diametro de la mano de una persona adulta.

Todas las medidas se hacen a ojo o poniendo
el mollo de paja sobre el armazén hasta que éste da
la medida. El mollo se ata con hilo carreto para faci-
litar la entrada hasta la costura que esta en el centro
de la horma de la albarda. Una vez colocado en su
sitio se le hace un corte al saco y se le quita el hilo:
“Fstas son las bases de la albarda. Como si estuvié-
ramos haciendo un colchon, primero las paredes”.

Colocadas <las paredes traseras>, con ayuda
del machete se le dan unos golpes sobre el banco de
trabajo para que vaya cogiendo la forma puntiaguda
la paja de su interior. A continuacion se le dan “cuatro
surriagazos” contra el suelo para que ésta termine de

paja vaya a su sitio".
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acomodarse. Luego, con las rodillas, el albardero
presiona la punta del armazén y con ayuda de las
manos dobla hacia afuera las paredes para que “vaya
cogiendo la formita”.

La parte delantera de la albarda no necesita tanto
esfuerzo como

el primero. Lleva
un rollo de paja
de la misma me-
dida que el largo
del armazén y
en el centro le
atamos un trian-
gulo, también
de paja, cogida
con este mismo
material. De
esta manera he-
mos levantado
las paredes de
los dos frentes
del armazén. “Si
viene alguna
paja canuda, la
majo un poco
con la masa, para escacharla un fisco”.

Rellenamos y cosemos .

Ahora, el trabajo consiste en ir llenando de paja
el resto del armazén: “Se le va dando la formita que
lleva”. Se van poniendo mollitos a la misma medida
que el ancho de la albarda, pero siempre a ojo:
“Colocamos los mollos de paja sobre la albarda, lo
que sobra se pone pa dentro o la cortamos”. Siempre
se pone la paja en forma vertical, de arriba abajo, “si-

guiendo el sentido de las paredes”. Todo
este trabajo se realiza a mano, como casi
toda la albarda.

Después de haber metido tantos
mollos de paja como fuera necesario,
ésta serefuerza "metiendo mas paja con
ayuda del pujavante para irla empare-
jando”. Es decir, ir rellenando todos los
huecos que han podido quedar entre los
mollos de paja para que quede unifor-
me. “Digamos que lo primero del ar-
mazén son los pilares y después el
relleno, la plancha”. Una vez finalizada
esta fase se cose la parte delantera del
armazén con ayuda de una aguja e hilo
encerado.

Antes de levantar el armazon del
banco de trabajo, se le van dando

con las piernas para que éste vaya tomando su forma.
Sobre todo en aquellas partes que mas van a lucir e
identificar a las albardas canarias: los picos y la parte
trasera.

A las almohadillas, que constituyen los dos la-
dos de la albarda,
se les cose un hilo
al mismo ancho
que pretendemos
que queden éstas,
y colocamos una
| vitolita o trozo de
madera entre am-
bos para mantener
ese espacio mien-
tras trabajamos en
ella. A partir de este
momento ya pode-
mos trabajar con la
albarda en el suelo.

Una de las
fases mas impor-
tantes para lograr
un buen acabado
del armazén, es el
trabajo con el pujavante. Este consiste en ir metiendo
pajitas por la punta de las masas: “Son todo el con-
torno de la albarda”. A estas se les da un pequeno
corte con un cuchillo y con la ayuda del pujavante se
sigue metiendo paja por arriba y por abajo, “siempre
siguiendo la direccién de las paredes”.

El trabajo con el pujavante requiere
destreza y precision.

El trabajo con el pujavante requiere cierta pre-
cisién y habilidad. El albardero tomara en una mano

golpitos con el machete y presionando *Le atamos un hilito pa que no se escarranche y luego unas pajitas pa darle la formita".
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un pequeno mollo de paja y en la otra el pujavante,
que es una herramienta en forma de barra delgada de
unos 50 cm. de largo que acaba la punta en forma
de u; para coger 4 6 5 pajas en el momento que
presionamos por el corte de las masas hacia el inte-
rior del armazén: “Ese va a ser el trabajo que le de
la forma definitiva. Asi hasta que quede bien reple-
to”.

El pico o pezon del frente de la albarda se hace
cuando esté bien apretadita ésta. “Se le da un cortito
al saco y se saca el pico que estaba hecho al prin-
cipio con paja”. Luego se le van poniendo unas pa-
jitas con ayuda del pujavante para que tome su forma
definitiva. Un postizo de saco nos va a servir para cubrir
el pico hecho con paja, cosiéndolo a la albarda.

Para darle la forma definitiva y el ancho de la
albarda podriamos utilizar las rodillas o unas vitolitas
<palitos> antes de comenzar el trabajo con la piel y
la badana que es quien reforzara ésta. Al armazon,
una vez terminado, “se le pueden quitar los palitos
que ya no pierde la forma. El palito no tiene una
medida determinada; mds que nada es para ayudar-
se uno a trabajar y evitar que se escarranche antes
de terminarla”.

6.4.3. La piel. Las tenerias.

Las tenerias y curtidurias han desaparecido en
su totalidad de Canarias debido al abaratamiento de
los costos de produccién de las materias primas que
se traen de Marruecos o de las grandes fabricas de
Barcelona que producen todo tipo de materiales para
las zapaterias, marroquineros o los propios albarderos.
“Eso viene de la Peninsula. Antes habia una fabrica
en Santa Cruz, pero esa la quitaron. La fabrica que

L amle

Teneria artesanal en el barrio de curtidores de la ciudad marroqui de Fez.

estaba aqui era mejor porque dejaba los materiales
mejor curtidos. Ahora viene todo de Granada, Bar-
celona”.

Las tenerias y curtidurias son el sitio donde se
curten pieles tras someterlas a una preparacién y tra-
tamiento adecuados para transformarlas en cuero, a
fin de preservarlas de la putrefaccién
natural y de que conserven al secarse
su flexibilidad y elasticidad, sin adqui-
rir consistencia cérnea.

En la mente de los habitantes de
La Orotava permanece perenne el
topénimo de “La Teneria”, en recuer-
do a la que existi6 junto a la calle
Colegio, detras de la ruta de “Los
Molinos”. Quizas seria interesante pre-
servar este nombre para las futuras
generaciones en alguna calle de la
nueva urbanizacion Lercaro.

A titulo informativo y documental in-
sertamos dos cuadros sobre las tene-
rias que existieron en Tenerife en el
siglo XVIII (1792) y la produccién de
la existente en La Orotava en 1793.

PINOLERE - 97
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Cuadro n2 ( 3 ). Relacion de tenerias existentes en Tenerife en el S.
XVIIl (1792). Elaboracién Propia.

Pueblo N2 de Tenerias Personas ocupadas|
Ciudad de La Laguna 2 4
Puerto de Santa Cruz 2 6
lcod 1 B
Garachico 1 2
Adeje 1 2
Villa de La Orotava 1 3

Fuente: Estadisticas agricolas e industriales. AMLL

Cuadro n? (4 ). Produccion de la teneria de la Villa de La Orotava en
1793. Elaboracion Propia.

Material elaborado Cantidad Precio Unidad
Cordobanes 1900 a 8 reales pieza
Badanas 1000 a 3 reales pieza
Becerrillos 50 a 12 reales pieza
Cueros de Buey 400 a 3 reales pieza

Fuente: Estadisticas agricolas e industriales. AMLL

Después de esta breve introduccién documen-
tal, pasamos a describir el proceso siguiente, consis-
tente en colocar la badana a los frentes de la albarda.
“La badana es piel de oveja pero curtida”.

Este material, “la badana se compra por pies”.
Para trabajarla es necesario remojarla bien para que
quede “bien morosita” y poderla coser. La badana se
corta después de mojada. “Se pone la pieza sobre la
parte detras y se corta, lo que le sobra te da justo
para delante”. Cada pieza suele dar para una albarda.

El material que se ha cortado para la parte de
detras se presenta sobre la albarda, pero antes de
coserlo “tienes que darle con el machete para que se
meta bien dentro de la hendidura; luego se sujeta
con un hilo cosido hasta el lado de arriba de
la albarda.
Siempre del
centro hacia
afuera”. Pos-
teriormente,
se cose la ba-
dana alrede-
dor de la tra-
sera cuidando
no dejar nin-
guna costura
hacia afuera.

La parte
delantera es
algo mas sen-
cilla porque la
masa o extre-

mo de la al-
barda es de-
recha. Igual

que la trasera
se cose con

"La piel hay que dejarla una noche en
remojo con agua“.
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“El cuero de macho se lo guardo
siempre pa la gente que trabaja
en el pinocho. Es la mas dura”.

hilo encerado. “La bada-
naes la que le deja la for-
ma fija a la albarda y le
da belleza a la misma.
Evita que se escarranche
mucho y le da fuerza”.

Al frente de la al-
barda, por debajo del
pico, se le hacen dos
agujeritos para terminar
de meter la paja y dejarla [
acabada a falta sélo de la i G
piel. Se le ponen dos pajitas de atrés a adelante co
ayuda del pujavante y son las que dejan ya la albarda
sujeta.

Luego, lleva dos piezas de cuero, “vosca”, en
los agujeros de la albarda, pero por la parte interna,
para que el roce de la tajarra no la rompa.

La funcion principal de la badana en los frentes
es evitar que el animal sufra con el balanceo de la
albarda y, ademas, es lo que le da la belleza y estética
a la misma. “Es la vista de la albarda, aparte que
dura el doble”.

6.4.4. Acabado.

Por dltimo, ponemos el cuero que va arriba del
armazon. La piel es de cabra, macho o de becerro:
“El de macho es el mejor. Es mas duro. Eso dura que
da miedo”.

‘Ahora voy a Santa Cruz al matadero a buscar
las pieles. El mismo que estaba antes en la fabrica,
es el que esta ahora en el matadero”. La mayoria de
los cueros se exportan para la Peninsula, principalmen-
te para Barcelona, para curtirlos. Las mejores pieles
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para las albardas son las de macho: “Todas estas pie-
les grandes de macho, como llevo muchos arios tra-
bajando con ellos, me las guardan. Me avisan pa
que vaya a buscarlas. Ellos me las guardan en sal.
Todas bien puestitas”.

Cuando matan los animales y los descueran, la
piel se guarda con sal para que no se eche a perder:
“Se sala, bien saladito. Ya lo puedes enrollar. Lo
puedes hacer como un balén y tenerlos arios que no
le pasa nada. La parte de dentro es la que tiene que
tener bastante sal. Al pelo no le hace falta”. Si un
cuero no se ha salado bien no sirve para la albarda,
‘porque pareceria un papel, la sal deja morosita la
piel y le da canto y lo conserva”.

La piel antes de coserla a la albarda hay que
dejarla un dia en remojo con agua. Se deja toda la
noche y por la manana cuando se vaya a coser, se
encuentra como recién sacada del animal. Antes de
presentarla en la albarda se tiende para que escurra
el agua. “Este cuero lleva como siete u ocho meses
aqui y esta como recién sacado del macho”.

La piel una vez remojada, cede por todos sitios,
se hace mas flexible. Lo bueno del cuero es que ceda

sobre todo para los picos. La piel para que quede bien
presentada, bien ajustada, se sujeta ésta a los extre-
mos de la albarda con dos “alesnas”™ una en cada
punto antes de empezar a coser con el hilo encerado
y vaya la piel a su sitio.

“Toda la albarda se cose a mano. Ahi no hay
maquina que valga". La piel se empieza a coser “por
la orilla”, por un extremo de la albarda. Esto lleva un
cosido de atras adelante, “que es quien tranca la
albarda”. Este no deja abrirse por ningln sitio. A la
piel se le pela la orilla para quitarle los pelos, “pa
empezar a coser” y una vez que esté toda cosida se
termina de pelar con unas tijeras. La aguja grande es
la que se utiliza para el cosido del pico.

Cuando una piel no da para una albarda, “se
pica otra y se le empata”, ya que suelen ser sélo las
pieles de macho las que den para cubrir una comple-
ta.

El pelado de la piel siempre se realiza con unas
tijeras: “Trabajando yo todavia con Nicolas, recuer-
do que compré una maquinilla pa pelarlas pensan-
do que era mejor. De nada que peles dos albardas
ya no sirve pa nada. Como el pelo tiene algo de salitre
ya estropea los dientes y no sirve. Lo mejor pa pelar
es una tijerita buena.”

“El cuero de macho se lo guardo siempre para
la gente que trabaja en los remates, en el pinocho,
en los trabajos fuertes. Es la que aguanta més cana,
es el quemas dura”. Elproblema de la piel de macho
radica en el olor, que no se le quita con el tiempo.
Este es debido a que los machos fueron matados en
los meses de Julio y Agosto, “cuando estaban calien-
tes”. Pueden transcurrir veinte afios en la albarda que
el problema seguira siendo el mismo: “Basta que lo
mojes apenitas o caliente el sol para que se note el
olor. La piel de cabra o becerro no da ese olor: ila de
macho tampocol, salvo que se mate en esta época’.

Las pieles se conservan en un cajén, cada una
de ellas bien enrolladitas, con su sal correspondiente
para que no se estropeen. Una vez que estén saladas
no hay peligro a que se echen a perder.

6.4.5. Variantes y tipos de
albarda: carga - montura.

Principalmente podemos distinguir dos tipos de
albardas: las de carga y las de montura.

A las albardas de carga, a diferencia de las de
montura, se les suele coser sobre la piel de ésta, un
saco para que la carga no resbale, “asi la carga queda
mas sujeta y también para que no se estropee”.

14
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Si la albarda es sélo para montura se le deja la
piel vista: “Pa lucirla se deja al descubierto”.

Los picos de la albarda se hacen en funcién del
animal: “Si es ciado de culo se levante el pico de
atras, pa que quede mds parejita. Si es mas gacha
de delante se levanta el pico de delante”.

La altura de los picos va a depender del trabajo
que vayan a realizar con la bestia: para la recogida del
pinocho o para las tareas agricolas. “Si van a trabajar
en el pinocho quieren los picos mds chiquitos, por-
que si son muy altos se le traban los jaces. Si la
albarda la necesitan para trabajitos de la casa los
picos son mds grandes; por ejemplo, para raposas
de papas, cargar cestos..., para ayudar a coger la
soga para atarlos”.

Las albardas de carga tienen que quedar bien
apretadas sobre todo para los pinocheros que traba-
jan muchas horas al dia con los animales: “Pa esos
mas apretada todavia. Son trabajos mds duros”.

Una albarda nueva dura, dependiendo del tra-
bajo y del cuidado que se tenga con ella: “Yo he visto
albardas que tienen hasta ocho y nueve anos que
estan como la hora. No trabajan mucho con ellas y
las tienen procuraditas”.

Se encargan mas albardas nuevas que remen-
dadas debido al trabajo que tienen que realizar los
arrieros con las mismas y las bestias mulares con las
que trabajan, ya que en algunos casos han llegado a
pagar por ellas hasta setecientas mil pesetas: “Esa
gente que esta en los remates de pinocho las quieren
nuevas. Eso no es como antes que estaban con
<chazos>, iqué val. Ellos tienen bestias que valen
hasta seiscientas y setecientas mil pesetas. Por eso
no le ponen chazos sino albarditas nuevas”.

Teniendo en cuenta el tipo de albarda que se
vaya a construir, obtendremos unas medidas u otras
una vez acabada. A continuacion, y a modo de ejem-
plo, damos las dimensiones de una para un mulo:

Cuadro n? ( 5 ). Medidas de una albarda mular una vez finalizada.
Elaboracion propia.

Parte de la albarda a medir: Medidas en cm.

Trasera de la albarda. Del suelo al pico. 85 cm.
Frente de la albarda. Del suelo al pico. 65 cm.
Uno de los lados de la albarda. 70 X 90 cm.
Grosor de un lado de la albarda. Parte inferior. 13 cm.
Grosor de un lado de la albarda. Parte superior. 16 cm.

6.5. Las materias primas.

En este cuadro hemos pretendido sintetizar los
distintos materiales que se utilizan en la construccién
de cada uno de los aparejos que produce el albardero.
Agrupados segun el origen del material.

Cuadro n2 ( 6 ). Materiales para la construccién de aparejos de
albarderia. Elaboracion propia.

Grupo Material Finalidad o uso

Telas e hilos: Saco. Albardas y Burreros.
Hilo carreto. Coser cuero y lona.
Hilo lazo. Coser cuero y lona.

Lona. Tajarras, Cincha y Pretal.

Curtidos: Cuero. Cabestros. Freno.

Badana. Tajarra Albardas y Burreros.
Piel (sin curtir) Albardas.
Sillero (suela) Correajes.
Naturales:  Paja de centeno. Albardas y Burreros.
Otros: Remaches. Macho. Cabestros.
Argollas. Hebillas. Cabestros y Albardas.

S A

"Si es ciado de culo, se levanta el pico de atras".

71 - Juego de tajarras.

Desde la conquista del Archipiélago Canario hay
constancia en diferentes documentos, protocolos,
como los de Hernén Guerra (1510 - 1511), donde se
reflejan las transacciones o venta de ganado, tanto
mular, como caballar o asnal, como de los diferentes
arreos O aparejos escasos y caros en esos primeros
anos del siglo XVI. Sirva de referencia documental el
que sigue: “El bachiller Pero Fernandez, vecino y
regidor de la Isla, reconoce al bachiller Pero épez
de Vergara 30 doblas de oro por una mula que le
compré con su silla y guarniciones;...1511, Mayo,
30.”

Si algo puede definir de forma gréfica el juego
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de tajarras, ese conjunto de aparejos esenciales para
mantener ajustada la albarda a la bestia, es la que nos
ha dado don Domingo <el Albardero>: “.. la tajarra
Yy el pretal son como la horma del zapato, para que
no vaya ni palante ni patras la albarda. Y la liga es
la cincha, es la que sujeta la albarda al cuerpo del
animal”.

7.1. Partes y funcion del juego
de tajarras.

Dentro de ese amplio conjunto de guarniciones
que necesitan los animales de carga, tiro o monta,
encontramos el denominado “juego de tajarras”, com-
puesto en realidad por tres piezas distintas: tajarras,
pretal y cincha, cuya funcion primordial es cenir, ajus-
tar al cuerpo del animal la albarda para que esta no
se mueva y ni le ocasione ningtin dano.

Tajarras.- También denominadas en otras zo-
nas como ‘el ataharre o atajarre”. Es la pieza que
rodea, “en redondo”, la parte de detrds del animal,
concretamente por debajo del rabo y por arriba de la
grupa o cuadril de la bestia. Las correas de la tajarra
salen de la parte superior delantera de la albarda hasta
los agujeros laterales de ésta, bajando de forma incli-
nada, entre el saco y la piel del armazén.

La funcién primordial de la tajarra es evitar que
la albarda se vaya para adelante y haga daro a la cruz
del animal y con el rozamiento le pueda producir
alguna herida.

En muchos puntos de Espana se conoce como
tajarras al conjunto de la tajarra y el pretal, ya que la
funcién de ambas piezas es mantener bien ajustada
la albarda al animal.

Pretal.- Es la pieza que va por el pecho del
animal rodeéndolo. Tiene la misma funcién que las

tajarras pero en el lado opuesto de la caballeria. La
funcién es que la albarda no se vaya para detras.

Los correajes del pretral se clavan con tachas
en las masas traseras de la albarda. A unos 10 cen-
timetros de la base. El pretal atravieza el armazén para
salir, por la parte delantera del mismo, a la misma altura
por la que entré.

Para evitar que se rompa la albarda se le coloca
en la parte delantera “las brochas”, una especie de
buzén de cuero cosido en sentido vertical, de
tal manera que tanto la tajarra como el pretal
no se salgan de su lugar y puedan romper el
armazon. ‘Ahi el pretal no juega, queda ajus-
tadito”.

Cincha.- Es el correaje o faja que rodea
la barriga del animal para ajustar la albarda
y que ésta no se caiga. Esta pieza va trabada
a unos nuditos que estan en la parte interior
de la albarda para evitar que se mueva, que
se ruede: “La cincha es igual que uno poner-
se el cinto”.

La cincha lleva unas correitas que sirven
para alargar o estrechar el aparejo, segtin sea
el perimetro del animal. Esta se abrocha por
la parte de arriba de la albarda.

La tajarra es la pieza mas larga del juego, mien-
tras que el pretal y la cincha son algo més cortas,
siempre dependiendo de las varas que mida la bestia.

El ancho de la lona para fabricar el juego de
tajarras es de 5 centimetros si se trata de un burro y
de 6 centimetros si es una bestia o un caballo. Las
correas de cuero llevan el ancho de la hebilla.

7.2. Herramientas.

Las herramientas a usar en la confeccién de los
juegos de tajarras son similares al que utilizamos en
la construccién del cabestro. Para no ser repetitivos,
aqui sélo las enumeraremos y las definiremos en el
capitulo donde tienen mayor protagonismo cada una
de ellas: el compas, el sacabocados, la maquina de
cortar, el cuchillo, la lezna redonda o la lezna de hilo,
lalezna de tres caras o la leznas de hilo, el hilo carrete,
la cera, la piedra de amolar, las tijeras, el martillo y la
tenaza de pinza. Ahora, s6lo nos detendremos en la
maquina de coser, que es la pieza esencial en la ela-
boracién de las tajarras.

Don Domingo Mesa aprendio a hacer las tajarras
a maquina con su maestro don Nicolas Diaz Tacoronte
cuando estuvo de aprendiz: ‘A los dos o tres dias ya
me mandaba a trabajar, a hacer las tajarras. El me
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decia por ejem-
plo: ponle un fis-
co de manguera
dentro; un poco
de saco para re-
llenarla, nada
mas un poco
porque lo que
aguanta la taja-
rra es el mate-
rial. Eso no lo
cortes nunca
muy ancho por-
que después, en-
tre la lona y el
material que lle-
va, aumenta.
Todo el trabajo a
la méaquina lo

Cosiendo las tajarras a la maquina.

hacia yo mientras estuve con él.”

La maquina de coser se encuentra ubicada fue-
ra del taller de trabajo, ya que éste tiene por lo general
escasas dimensiones. “Cuando tengo trabajo acumu-
lado pa ella me meto hacer los juegos de tajarras.
Como la maquina la tengo arriba, para no tener que
subir y bajar, dejo que haya trabajo y asi dedico el
dia completo a eso”, nos comentaba don Domingo
Mesa.

La maquina de coser es una herramienta de
trabajo esencial pero costosa y no de muy facil adqui-
sicion en la época que empezo nuestro albardero: “...
la mdquina cuando la compré me costé 24.250
pesetas. Hoy valen medio millén de pesetas. La
magquina es Singer”.

Don Domingo Mesa pidi6é la méaquina a Ingla-
terra: “Cuando eso hacia mas de cin-
cuenta anos que no se veian aqui”.
Aproveché que el cuartel de Artilleria de
La Cuesta pidi6 una, “... y me llamaron
ami si queria otra. Entonces fui a la casa
Singer, en la calle Castillo, en Santa

Cruz". :

Vinieron s6lo dos maquinas de
coser de esas caracteristicas: una de 220
y la otra de 120.

La compra de la maquina supuso
una mayor independencia en el trabajo,
ya que de esta forma, don Domingo Mesa,
no tenia que pedir a otros albarderos que
le hiciesen los juegos de tajarras que le
encargaban los arrieros. “Yo estaba loco
porunamaquina’. Tardé unos meses en

llegar de la fabrica, pero “ahora, en diciembre, hace
37 anos que la compré. Eso no la he tocado pa nada.
Yo creo que cada vez trabaja mejor”.

7.3. Materiales.

Los materiales principales que lleva el juego de
tajarras son: la lona, el pano rojo y el cuero “vosca”.

Las tajarras estan hechas de lona pues es un
material fuerte y duraradero. Sobre ésta se le pone “la
telita encarnada que es de pano” y luego, por fuera,
se cose un vivo de cuero “vosca”, para reforzar: “...ese
es un material bueno, sirve para zapatos y todo”.

La funcién del pano “encarnado” es la de dar
mayor vistosidad al juego de tajarras y el “vosca”, a
la vez que le da contraste “con su color canelito
oscuro”, refuerza los bordes de la lona y evita que le
haga dano alguna costura al animal.

El material més caro es “el vosca”y las suelas
de las correas: “.. eso le dicen sillero, eso es lo méas

"

caro .

El juego de tajarras, pretal y cincha tiene més
gastos que la albarda. Lo que ocurre es que en la
albarda, aun utilizando materiales mas baratos, el tiem-
po a invertir en su confeccién es mayor: “... mientras
hago una albarda me hago dos juegos de tajarras en
la maquina”.

8 - El cabestro.

Siimportante es una buena albarda para la bestia
de carga no lo es menos el cabestro para el arriero ya
que éste le va a permitir “Ilevar de cabestro”, es decir,
dejarse llevar, controlar o dirigir la direccién que debe
seguir el animal.

"Llevar de cabestro". Pinochero en el pinar de Vilafior.
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Las Ordenanzas de Tenerife, en el siglo XVI ya
ponen de manifiesto el peligro que supone para la
poblacién, la falta de control de las bestias por parte
de los arrieros o almocrebes. La obligacién de utilizar
el cabestro para tal fin, queda reflejada en la siguiente
ordenanza: “En 2 de agosto de 1566 anos, ante el
dicho escriuano se mando lo mesmo, pena de dos
mil marauedis i treinta dias de prision y los
almocrebes, y otras personas lleuen por las calles
atadas las bestias iendo delante con el cabresto en

la mano so la dicha pena”.

Cabestros y frenos terminados en el taller.

8.1. Definicion y uso.

Los albarderos canarios son los encargados de
realizar todos los aparejos que lleva el animal. El
cabestro es sin lugar a dudas un elemento Gnico y
capaz de identificar al artesano que lo elaboré. La
artesanfa popular no suele estar sujeta a grandes
cambios o ser facilmente influenciable por modas
externas. Al ver un cabestro, podremos vaticinar con
cierta fiabilidad de que manos han salido, de quien
fue su maestro o de que taller familiar de albarderos
proviene; “el decorar el cabestro con encarnado es
para que sea mas llamativo, para que le de mas vista
al animal”.

“Un cabestro, que lo hagan del tipo que le doy
Yo, no hay nadie que lo haya echo. Esos se pueden
tirar de viejitos que siempre tienen la misma forma”.

El cabestro lo forman un conjunto de correas
de cuero entrelazadas entre si, bien cosidas o bien
unidas con remaches, atadas a la cabeza de la caba-
lleria para llevarla o controlarla. Cada una de las co-
rreas seguin su posicion en la cabeza del animal tienen
su nombre y algunas de ellas aparecen bien decora-
das. Son quizés los tnicos elementos que rompen la
sobriedad con que trabajan nuestros albarderos.

8.2. Herramientas.

Herramientas para hacer los cabestros.

Algunas de las herramientas que relacionamos
a continuacién no son exclusivas para trabajar el cuero,
pues muchas de ellas las utiliza el albardero para
construir la albarda o el juego de tajarra, cincha y pretal.
Compas.- Para marcar y medir.

Sacabocados.- Realiza agujeros segun el ni-
IMEro.

Maquina de cortar.- Corta el cuero a la medida
del calibrador.

Cuchillo.- Para rebajar, igualar...

Lezna redonda o lezna de hilo .- Para aguje-
rear.

Lezna de tres caras o leznas de hilo.- Para
agujerear, corta con mayor facilidad.

Hilo carrete.- Para coser.
Cera.- Para encerar el hilo.

Piedra de amolar.- Para afilar o amolar los
cuchillos.

Tijeras.- Para cortar el cuero.
Martillo.- Para clavar o rematar.

Tenaza de pinza.- Para atirantar la badana, el
cuero o presionar los remates.

Magquina de coser.- Sélo para coser los juegos
de tajarras, pretal y cincha; el cabezén y la frontera
del cabestro.

8.3. Materiales.

Todos los cabestros llevan el mismo material,
“es igual uno que otro”. Todos llevan como base la
misma materia prima: el cuero.

El material que se utiliza es bueno pero caro. La
decoracion de la frontera y el cabezén, las dos piezas
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del frente del cabes-
tro, llevan dibujos con
otro material, la ba-
dana: “Son unas
plecitas que vienen
de encarnado, otras
mds oscuras. Son
pieles de baifito de
seis o siete meses
que luego te lo cur-
ten y te lo dejan del
color que tii quieras”.

Los cabestros
llevan una serie de
argollas que el
albardero siempre ha
encargado a los he-
rreros. ‘Antes las ha-
cian aqui. Al padre de Octavio Doéniz, en Palo Blan-
co, le compré muchas”. Hoy vienen la mayoria de fa-
brica y son mejores, ya que el acabado es mejor, bien
soldadas y no se oxidan. Las hebillas también se
compran, “son de fuera”, y van a permitir ampliar o
reducir el tamano de alguna correa.

El material es bueno pero caro,
"es sillero”.

"A menudo se utilizan medidas naturales, el palmo,
para marcar".

Otro elemento
metélico a anadir a
los materiales que
lleva el cabestro es el
macho, pieza meta-
lica de la que prende
una argolla donde
se sujeta la soga de
tiro.

El hilo carrete
encerado o los rema-
ches van a servir para
unir las diferentes
piezas, las cuales son
cosidas o remata-
das con estos mate-
Cabestro con el macho. riales.

8.4. Medidas.

El tamano del cabestro va a depender del ani-
mal. No se cogen unas medidas dependiendo de cada
uno, sino que ya existen unos patrones o medidas
segun se trate de una bestia, un mulo, un caballo o
un pony.

Las correas se cortan todas al mismo ancho,
dos centimetros aproximadamente, salvo las del ca-
bezén y frontera que son un poco mas anchas. Las
correas se sacan todas a lo largo de la pieza de cuero,
luego se miden y se cortan utilizando, a menudo,
medidas naturales como puede ser “el palmo”; para
marcar cortes, agujeros o algin doblez donde colo-
car una hebilla.

8.5. Partes.

El cabez6n es la parte del cabestro que va sobre
el hocico. Esta pieza es doble y cosida a méquina.
Siempre lleva un dibujo que dependeré del gusto o
tradicion del albardero.

La frontera es la pieza que va sobre la frente del
animal, entre los ojos y los flecos. Este correaje sujeta
la parte alta de la cabeza. Lleva una decoracién en
rojo y de forma geométrica.

La barbada, pieza que va debajo del hocico,
rodeando los labios inferiores y de la cual va sujeto el
macho.

Los pilares son los dos correajes laterales que
van de arriba abajo de la cabeza; unen la frontera y el
cabezén.

La tiladera y la hogadera, ambas piezas van
por debajo de la cabeza del animal, pero en el orden
en que las hemos mencionado.
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"Se cortan las piezas de cuero. Luego se cosen a mano'.

El macho, pieza de metal, sujeta a la barbada,
con un aro en la punta de donde queda sujeta la soga
de tiro.

Flequillo, el cabestro lleva como decoracién
anadida un flequillo corto de unos 15 centimetros
cosido a la frontera.

8.6. Construccion.

Para construir un cabestro lo primero que ha-
remos es cortar el material, el cuero, con la ayuda de
la maquina de cortar previamente calibrada. Las pri-
meras piezas que se empiezan son las de la parte de
arriba: la frontera y el cabezon, para ir anadiéndoles
después todas las correas que lleva a los laterales y
debajo de la cabeza. Cada una a su medida.

La frontera y el cabezén van cosidas a méquina.
Cada una de ellas lleva dos piezas para reforzarlas. A
una de ellas se le hace unos agujeros, con el sacabo-
cados, por donde pasaremos la badana: una vez arri-
ba, otra abajo, y asi sucesivamente. Una vez finaliza-
da la operacién, queda a la vista un dibujo con formas
geométricas. En el caso de don Domingo Mesa, el
rojo es el color preferido para hacer este trabajo. El
resto de correajes van cosidos a mano con hilo carreto.

La unién de las diferentes piezas del cabestro se
esta haciendo actualmente con remaches porque
quedan mas fuertes y se adelanta mas: “Algunos clien-
tes los quieren cosidos en vez de ponerles remaches”.
El defecto de los remaches es que, a veces, estos se
oxidan: “Por eso esa gente de Icod el Alto, la mayo-
ria, quiere que se los cosa”.

Al llevar hebillas diferentes piezas, no resulta
necesario coger medidas a cada animal, ya que pue-
des subir o bajar un punto segin el mismo: “El ca-
bestro es segtin sea el animal. Si es un burro o un
caballo. El del caballo siempre es mayor”.

En los diferentes apartados hemos ido descu-

briendo los pasos que
se siguen en la cons-
truccién de los cabes-
tros. Ahora, nos gusta-
ria adentrarnos en algu-
nos aspectos etno-gra-
ficos y tradicionales de
las poblaciones rurales
que estan presentes, de
alguna forma, en dife-
rentes partes del mis-
mo.

El color rojo siempre
esta presente en el ca-
bestro, bien por supers-
ticion, o con el pretexto de ser méas decorativo: “El
decorar el cabestro con encarnado es para que sea
mas llamativo, para que le dé mas vista al animal”.

i g sy N .{:

El freno con el flequillo 0 mosquero.

Hay quien le pone unas bolitas de estambre “en-
carnado” colgando del cabestro para adornar y por-
que creen en que le pueden hacer mal al animal,
“porque al mirar al animal, al ver aquello encarnado
la fuerza va a ese adorno y no a los gjos del animal.
Hay personas que saben que hacen mal y lo hacen
adrede y otras que lo hacen y no lo saben.” Esas
bolitas se hacen cogiendo una madeja o dos madejas
de estambre, cortandolas al medio y asi “ya le que-
dan la monita”. Otros le ponen tiritas de telas encar-
nadas o lazos atados al cuello del animal.

Antes se hacian unas bolsitas de cuero que se
colgaban a la bestia, “se lo ponian trabadito a la fron-
tera”, donde se suelen poner los flecos al cabestro.
Llevaban dentro tres semillas de pimienta negra, unos
alfileres en forma de cruz y un rezado que le echaban:
“Eso lo hacian las mujeres que santiguaban”. El
albardero se encargaba de hacer algan adornito o la
bolsita para el amuleto.

9 - Frenos.

Las diferencias entre un freno y un cabestro se
pueden resumir en que un freno no lleva macho, que
el flequillo o mosquero de un freno es mucho més
elegante y largo, unos 35 centimetros, y que las rien-
das o bridas van sujetas de donde se ha colocado el
freno o castigo, del cual carece un cabestro para un
animal de carga.

En definitiva, podemos decir que el cabestro se
le pone a la bestia de carga mientras que el freno se
le pone al animal de montar. Los frenos se los pone
cada cliente a su gusto y, sobre todo, teniendo en
cuenta el caracter del animal.

En el Protocolo de Hernan Guerra, de fecha de
30 de mayo de 1511, podemos ver la venta de un
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caballo con el aparejo del que hemos venido hablan-
do en este capitulo, propio de los animales de mon-
tura: “Fernando de Fregenal, est., reconoce deber a
Juan Martin de Padilla 6.000 mrs. por un caballo cas-
tano que le compré ensillado y enfrenado; pagara
en dineros de contado, la mitad el dia de San Juan
de junio y la otra mitad en el mes de agosto. Hipo-
teca el caballo y el azticar que le pertenece en Glimar.
Is. Diego de Arceo y Juan Berriel.- Fernando de
Frexenal.”

Los frenos para montura vienen hechos “de
fuera” y el macho, donde va atada la soga, para el
cabestro lo hacen los herreros de aqui.

Las diferentes piezas que componen el freno son
exactamente iguales que las del cabestro, salvo los
elementos diferenciales apuntados mas arriba.

10 - Burreros.

Tanto los materiales como el proceso de elabo-
racion de esta pieza ideada para las tareas agricolas
de la bestia: arar, surquear, arrendar, etc., es similar al
de la albarda aunque mucho mas simplificado.

Se construye un armazoén de saco con forma
tubular que se va rellenando de paja de centeno al ser
ésta mas elastica. Pueden hacerse de badana; “pero
no es bueno porque suda mucho el cuello del ani-

”

mal”.

Al igual que la albarda, se cose a mano y con
las costuras hacia dentro para que no hagan dano al
animal. Una vez montado el armazén, se forra “con
un cuerito por encima y completo”.

La funcién del burrero es la de servir de colchén

a la canga y que los canciles no hagan dano al ani-
mal. Este aparejo se forra de cuero para que dure mas,
ya que los canciles los destrozan a menudo por el
rozamiento. ‘“Ahora con el tiempo de las aradas es
cuando empiezan a encargarlos. Se rompe mucho
en esta época’.

11 - Futuro.

Hoy, estamos siendo testigos directos de la
desaparicion de la mayoria de oficios artesanos que
tuvieron un peso especifico en su dia, dentro de la
Comunidad Canaria, quedando sélo algunos vestigios
vivos que son objeto de su “exhibicion” en ferias o su
presencia, atonita, en las discusiones de circulos inte-
lectuales.

El desarrollo econémico y social junto a la in-
corporacion de la maquina a las tareas agricolas, trae
consigo una disminucién de los animales de carga y
tiro en el escenario del campo, dejéndose de buscar
aquellos aparejos que hasta el momento habian sido
imprescindibles.

Las caracteristicas orogréficas de las islas en
general y Tenerife en particular, las peculiaridades de
la propiedad de la tierra, el minifundismo, el apego de
determinadas zonas del norte de Tenerife al monte; y
el turismo, hacen presagiar un futuro no muy negro
en cuanto a la demanda de albardas y guarniciones
salidas de los artesanos albarderos.

Don Domingo Mesa Hernandez, Ginico albardero
en activo, nos transmitia tres reflexiones importantes
de cara al futuro: “Burros si hay. Aqui es donde no
hay. En el sur hay burros bonitos que vas con dos-
cientas mil pesetas y no te los dan. Los quieren pa

La funcién del burrero es la de evitar que la canga y los canciles hagan dano al animal.
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crias. Los cuidan que da gusto. En
Candelaria hay 120 burros y todo
ese trabajo lo hago yo”. Por otro
lado, el auge que estéd tomando en
los Gltimos anos la cabana caballar:
‘Ahora mucha gente joven esta
cambiando la moto por los caba-
llos”. Y por Ultimo, la cabafia mular
en todas las medianias es adn
importantisima, pues se siguen rea-
lizando las tareas del campo con
bestias: arar, surquear, arrendar..., a
pesar de las maquinas.

Don Domingo <el Albardero>
esté a punto de jubilarse y ve futuro
en este oficio. El esta dispuesto a
sacar a alguien que le guste para que
esto no se pierda y porque hace falta:
“Algtin chico joven. Ahi encima hay
uno que estd casado Yy tiene una nina, esta descon-
solado”. Por su carécter abierto y conocedor de su
trabajo estarfa dispuesto a transmitir su sabiduria, a
través de algtn curso, a gente que le guste y le haga
falta, “no por noveleria”. A veces, aunque es
importantisimo, no basta con reconocer el trabajo de
nuestros artesanos por las entidades publicas como
es el caso del Ayuntamiento de Los Realejos, nom-
brandole en 1996 "Realejero” del ano.

desaparecer. Tenemos, ahora, la oportunidad de con-
tar con el maestro que nos puede educar en este arte
de la albarderia y conocedor del entorno social en que
se desarrolla. Esperamos no ver fosilizadas las albar-
das en alguna vitrina muerta de algin triste museo
canario, o ver a don Domingo Mesa Hernandez, ya
muy viejito, hablando de cuando €l hacia las albardas
para tratar de recuperar este oficio algin joven
emprendedor. Gracias, maestro, por todo lo que me
ha ensenado.

Estamos ante un oficio artesano a punto de * Maestro. Director de la Revista "El Pajar".

Fotos del autor.
12 - Fuentes consultadas.
B ST e A L e ORAL S e S S A D R e R

Mi méas sincero y sentido agradecimiento a don Domingo Mesa Hernandez por permitirme conocer su apasionante y querida profesion.

Archivo Municipal de La Orotava.-
- Estadisticas Agropecuarias: 6 de Junio de 1918. - Padrén de Contribucién Individual. Afos: 1841 / 1905.
-Estadisticas Agropecuarias: Consejo Superior de Camaras Oficiales Agricolas de Espana. 1945.

Archivo Municipal de La Laguna.-
- Estadistica Agricolas e Industriales: Relacién de tenerias de Tenerife. Afio 1792.
- Estadistica Agricolas e Industriales: Produccion de la tenerfa de la Villa de La Orotava. Afio 1793.
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la leha:

Med (o)

2gias mef

José Manuel Gonzélez Rodriguez*

»

Nuevas y viejas medidas en la cosecha de papas: cesto de
mano y cesta pedrera o de estiércol y sacos de fibra y
cubetas de plastico. Benijos, La Orotava, Enero - 1997.

Medir, contar, repartir.

Quienes frecuentan las ferias de artesania y los
museos etnograficos saben de recipientes que en épo-
cas no muy lejanas fueron usados como unidades de
medida. Cuartillas, almudes, céntaras, raposasy otras
manufacturas artesanales se apinan en los estantes
de los maestros artesanos, pero ya no cuentan en
nuestras necesidades metrolégicas cotidianas y los
hemos reemplazado por basculas de precision y cal-
culadoras que simplifican los célculos inherentes a toda
practica de medici6n. En definitiva, en los albores del
siglo XXI se pierden en el recuerdo los computos que
nuestros padres y abuelos realizaron con cuartillas,
libras, cargas y barriles.

No nos debe extranar la pérdida de estos patro-
nes premétricos, por cuanto las necesidades
metroldgicas de una sociedad avanzada exigen pro-
cedimientos estandarizados, precisos y universales que
avalen el correcto uso de las unidades de nuestro
Sistema Métrico Decimal. Mas, en todo caso, es res-
ponsabilidad del investigador etnogréfico el rescate de
aquellas medidas tradicionales que fueron manipula-
das con éxito en el trato comercial, los recuentos y los
repartos asociados con toda practica productiva tra-
dicional.
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ony
olégicas
recuentos, contabili

Justamente, y acordes con tales predicamen-
tos, las medidas de nuestros mayores no se entien-
den como restos primitivos de un proceder arcaico y
obsoleto, sino, mas bien, como herramientas preci-
sas aplicadas como estrategias métricas inteligentes
que posibilitan resolver los problemas de calculo exi-
gibles en todas y cada una de las tareas propias del
trabajo cotidiano. Asi, la Metrologia Tradicional supo
responder con éxito a las necesidades matematicas
de todas aquellas personas, que, carentes de instruc-
cién, hubieron de afrontar la valoracién de sus pro-
ducciones agricolas o marineras, el reparto de las co-
sechas y zafras o la cuantificacién de sus propiedades
y pertenencias.

Las causas del éxito de estas practicas
metrolégicas que, ain hoy en dia, permanecen fuer-
temente arraigadas, desafiando el uso generalizado
de los patrones decimales, se explican por ser nuestro
SMD un modelo de medidas fuertemente jerarquiza-
do, de reciente invencion (fue instaurado por primera
vez en la Francia Revolucionaria, en 1.795) y de atin
mas cercana popularizacion (hasta mediados de nues-
tro siglo no se generalizé su uso en Canarias, cuando
ya, desde 1.849, fue impuesto como sistema legal de
medidas en toda Espana). En él los patrones se hallan
ligados entre si por factores de conversion convencio-
nales, con divisores y miltiplos en escala decimal;
proponiendo un entramado de patrones intangibles,
universales, invariables e invariantes. Como quisieron
los matematicos revolucionarios, esta obra, fruto del
prodigio de la mente humana, debia servir para todas
y cada una de las naciones del Mundo y habria de
desterrar todos los héabitos locales.

Y la préactica cotidiana con las unidades métri-
cas no resulta sencilla y accesible. Al contrario, su es-
tructura decimal imposibilita los repartos y los célcu-
los, por cuanto sé6lo permite divisiones exactas entre
multiplos de cinco y diez; sus patrones, intangibles y
abstractos, carentes de significado ergonémico con-
creto, impide el uso reiterado, y su estructura mate-
matica complejay convencional provoca la incompren-
sién de todos los que no han sido instruidos en los
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principios basicos de dicha Ciencia. Por contra, los
patrones metrol6gicos tradicionales se estructuran en
sistemas individualizados: de capacidad, longitud, peso
y superficie; en los cuales las unidades se materializan
en moldes tangibles: almudes, raposas, arrobas,
quintales, etc.; los factores de conversién responden
a las exigencias propias de cada proceso productivo
y los multiplos y divisores, o bien estan en relacién
dicotémica, son divisibles por dos, o en escala
duodecimal, esto es, divisibles por doce, y por lo tanto,
también por 2, 3, 4 y 6. Como consecuencia, el uso
de los patrones tradicionales simplifica y no dificulta
la practica metrolégica y encarece, por tanto, su éxi-
to.

Ademés, como quiera que en cada proceso
productivo se repiten los condicionantes que determi-
nan la evolucién de la Metrologia Histérica, la mani-
pulacién selectiva de las unidades tradicionales se
adapta alin mas a cada necesidad real. Asi, se en-
cuentran en cada aplicacién metroldgica tanto la me-
dicién arcaica con aquellos patrones relativizados en
partes del cuerpo humano, caracteristicos de la etapa
Antropométrica, como el uso de patrones intangibles
y jerarquizados en sistemas complejos, propios de la
etapa Convencional. Esto es, a medida que se
incrementa la complejidad de los tratos y recuentos
y a tenor de la precision que exijan éstos, nuestros
hombres de mar y de tierra se valen de distintos pro

Carga de bestia con dos cestos abarcad}as de uvas.
Los Gémez, La Orotava. Vendimia 1996.
cedimientos metrol6gicos. En una primera fase sélo
necesitan una aproximacion burda a la exactitud de la
medida y usarén exclusivamente las partes de su
cuerpo; mas, a medida que se encarece la precision
de la medida y su comprobacién formal, acudirén a
la ayuda de aparatos y maquinas que puedan facilitar

sus computos.

Habremos de analizar con cuidado cada una de
las fases de este proceso, incidiendo en ejemplos que
nos permiten clarificar la correcta manipulacion de
nuestros patrones tradicionales.
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Medidas del Hombre y
medidas para el Hombre.

Plantando la semilla: "a donde va el ojo, va la papa".
Benijos, La Orotava, Enero - 1997.

En una primera etapa del desarrollo metrolégico,
como ya reconociera el griego Protagoras, “El hom-
bre era la medida de todas las cosas”. Se valia, por
tanto, de las dimensiones de su pie, palmo, paso o
jeme para afrontar sus necesidades métricas. Estos
patrones, tangibles y concretos, no admitian
jerarquizacion sistematica compleja; por cuanto las
longitudes de cada miembro corporal variaban fuer-
temente; sin embargo, permitieron un primer ensayo
de contabilidad métrica, valido al menos en las tareas
mas cotidianas.

En nuestras actividades metroldgicas tradicio-
nales, la practica antropométrica se reconoce en
aquellos procedimientos asociados con actividades
marginales y poco o nada reguladas; donde el hom-
bre se encuentra en contacto directo con la natura-
leza y tan sélo precisa un computo aproximado en su
medicion. Este tipo de préactica la realizan personas
que manipulan productos poco valorados econémi-
camente y propios de la primera fase que determina
el inicio de los procesos productivos. La encontramos
por tanto entre los campesinos que siembran la papa,
distanciando el tubérculo en palmos o pies, segun el
convenio nemotécnico “a donde va el gjo, va la papa”.
También en al plantacién del millo se procede “al
zanco”, colocando el pie izquierdo perpendicularmente
a la direccién en que se avanza, y depositando uno o
mas granos de cereal, al avanzar un paso, (Candelaria
Garcia Herrera). Entre los pescadores atn es costum-
bre medir la profundidad del fondo y las “linas” para
pescar en brazas. Cada braza se evalla extendiendo
en su totalidad un brazo y aproximando el cordel hasta
el hombro contrario (Salvador Montesdeoca
Betancourt, “Nito”). También los artesanos de la
madera rajada, del mimbre y del pirgano se valen de
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palmos, jemes y codos para de-
terminar tanto la profundidad de
los cestos como el diametro de
bordes y suelos, (Domingo Per-
digén; Caridad Rguez. Pérez-
Galdés y José R. Santana, 1989).

Como vemos, son estos
procedimientos arcaicos e impre-
cisos que sélo permiten una va-
loracién aproximada de la mag-
nitudes que se miden. No obstan-
te, posibilitan un acertado recuen-
to de los bienes, asi como el
cémputo elemental de las préac-
ticas metroldgicas. En concreto,
plantando la semilla en una for-
ma tal, los campesinos “miden”
tanto la extension de los terrenos
como la cantidad de semilla que
éstos exigen. Asi lo reconocen
con aseveraciones del tipo: “esta

huerta se lleva dos sacos de Baposaycanastausadas en lacosechade lapapa
bonita. Fiestas de La Orotava, Junio - 1996.

semilla” y “da una cosecha de
(tantas) raposas”. Y en esta forma computan el valor
material de la productividad de la siembra, asi como
la extension de los terrenos en almudes o fanegadas;
proponiendo relaciones naturales entre patrones de
distintos sistemas de medida, que constituyen los de-
nominados factores de conversion.

Cuando se precisa mayor exactitud, pues las
mediciones intervienen en la comercializacién de un
producto o en la contabilidad de la produccion de
zafras o cosechas, aparecen las practicas metrologicas
propias de la etapa Ergométrica’. Esta se da histri-
camente con el advenimiento de las Culturas del An-
tiguo Oriente, culturas fuertemente jerarquizadas, en
las cuales se asignaron aforos precisos, fijos e inmu-
tables, a las unidades procedentes de la primitiva etapa
antropomeétrica. A esta etapa corresponde la organi-
zacion metrolégica castellana, origen y base de nues-
tras medidas tradicionales, que, tras multiples inten-
tos de unificacion, se formalizé enteramente por Real
Orden de 26 de Enero de 1.801, bajo el reinado de
Carlos IV. Podemos admitir que, excluyendo la varia-
bilidad de aforos y dimensiones, el sistema metroldgico
castellano fue el modelo adoptado en Canarias y que
perduré hasta bien entrado el siglo XX, cuando el es-
fuerzo de los “fieles contrastes” acabé por desterrar
Su uso.

Las unidades ergométricas son, en consecuen-
cia, las mas comunes en las practicas metrolégicas
que aun perviven en el Archipiélago. Estas unidades
provocan una medicién precisa y exacta, al menos en
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el entorno comarcal o provincial
en el que se haya aceptado tacita-
mente su operatividad. Los aforos
y dimensiones son conocidos
(més bien lo eran) por todos aque-
llos que precisan su manejo; se ex-
presan en moldes concretos y tan-
gibles y su estructura de mdltiplos
y divisores, duodecimales y
dicotémicos, posibilita la ejecucion
de repartos y trueques sin necesi-
dad de recurrir a mayores conoci-
mientos matematicos.

Recipientes de cesteria como
la raposa, la espuerta, los cestos
abarcados y las barquetas; Utiles
de toneleria, como los toneles, las
barricas, los “barriles de a cinco y
de a siete”, y las cuarticas, cuarti-
llas, almudes y celemines, también
de madera, responden a esta es-
tructura metroldgica particular vy,
aun en la actualidad, se usan con
profusion.

Los patrones ergométricos se adaptan a la
perfeccion a las necesidades materiales que se dan
en cada practica productiva. De este modo respon-
den a las condiciones en las que se desarrolla el tra-
bajo de agricultores y pescadores. Como ejemplo,
proponemos el modelo metrologico asociado con el
comercio de la madera entre lenadores y artesanos
de la cesteria. Para tratar con varas y palos de brezo,
castano o nogal se procede a su corte en una préactica
conocida como “rolazo”. Cada “rolazo” se agrupa en
un namero preciso de “manadas”. Y estas manadas
responden a las necesidades ergométricas de los
cesteros y arrieros de tal modo que dos manadas
determina la carga usual de una “bestia”. Cada ma-
nada supone a su vez un namero determinado de
varas, conformando un atado que pueda ser manipu-
lado y transportado por una sola persona. Asi, segin
el grosor, y, por consiguiente, a tenor de su peso, las
varas se clasifican en “latas”, “latones” y “horquetas”.
Una manada de latas comprende 50 varas; siendo la
de horquetas, que son mas gruesas, de tan sélo 25.
Las varas se disponen en hatos o haces, cefiidos por
“vergas”, que se compran o venden por cargas de
bestia o simplemente por unidades. Asi, con ayuda de
este ordenamiento metrolégico, cesteros, lefadores
y arrieros acuden a un procedimiento estandarizado
que delimita con precision el buen uso de los tratos
y comercios.

Por dltimo, las practicas metrolégicas caracte-
! M.A. del Olmo, p. 151
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risticas de la etapa Convencional de la Metrologia, que
se extiende desde la invencién del SMD hasta nues-
tros dias, solo aparecen en las tareas productivas
canarias cuando se asocian con el uso de basculas,
pesas y romanas. No fueron utilizadas siempre, pues
ni la papa bonita se pesaba en el terreno, ni el mosto
se computaba en unidades de peso, ni siquiera, la
pesca artesanal se comercializ6 al por mayor conci-
tando su uso. Asi, podemos asignarle una presencia
reciente que fue mas antigua en el comercio al deta-
lle, esto es, en el menudeo que se practicaba casa por
casa. Esto es, los pescadores se han valido tradicio-
nalmente de “gangochas”, los caleros de almudes y
cuartillas y los salineros de “panecitos” y arrobas,
conformando una préctica metrolégica que afectaba
tan sélo a los productos caros o escasos, nunca a los
de menor valor, como fueran la lena, la paja o el es-
tiércol. Cabe anotar, por Gltimo, que los instrumentos
para pesar eran patrimonio de tratantes, intermedia-
rios y comerciantes y, en numerosas ocasiones, fue-
ron poco apreciados por campesinos y pescadores.

Cargas de lena y sacos
de carbon.

El esquema conceptual descrito en el apartado
anterior nos habla de las distintas estrategias
metroldgicas asociadas con las faenas del campo y
del mar. Detalla el uso de unidades de medida mas
o menos estandarizadas y precisas a tenor de las
necesidades propias de cada fase de la produccion y
comercializacion. E incluye tanto los patrones
antropométricos, de escasa precision, utilizados tan
s6lo como apoyatura metrolégica en tareas poco
valoradas econémicamente y por personas carentes
de instruccién, como las unida-
des convencionales y abstractas,
de uso imprescindible en el
menudeo y en relacién con la
manipulacién de productos ca-
ros o escasos. En este marco
tedrico destacan y sobresalen las
unidades de medicién asociadas
a los trabajos relacionados con
el fuego. La fabricacion de la cal,
la recoleccién de la lena, la ela-
boracién del carbén y de la resi-
na o pez son actividades produc-
tivas que tienen en comin no ..
solo su intimo contacto con ese
elemento, sino también un mis- -
mo sistema de medidas, carac-
teristico y particular. Siempre
fueron actividades productivas

Cargas de lefia en bestias. Fotografia de comienzos de siglo extraida del libro
"Trabajadores", de Alfonso O'Shanahan, Ediciones IDEA.

marginales, y sélo comportaban un débil complemen-
to en la renta anual de aparceros y medianeros.

En las primeras ordenanzas, regladas por los
conquistadores, aparecen anotados los condicionantes
legales y la forma en que debian ejecutarse tales ta-
reas. Asi, en las ordenanzas de Tenerife encontramos
que:

“Ytem que ningun senor de ingenio, ni
maiordomo, sean osados de mandar cortar, ni per-
sona alguna dé corte para lena madera alguna, que
sea provecho para edificios, ni palos blancos, ni otra
cosa alguna, que no tenga nombre de lena, e que lo
cortaren, e mandaren cortar, sean palos tuertos, e
huecos, e perdidos, que no puedan ser para edifi-
cios...” (J.P. Ayala, p.152).

“Otrosi que el carbon se haga en las partes, e
lugares e por las personas, e segun e de la forma e
manera que por la Justicia e Regimiento se mandare,
e ordenare.” (P.152)

En las primeras ordenanzas de Gran Canaria,
las de Melgarejo, se regula también las extracciones
de cal, su venta y las talas de arboles para la combus-
tién de los hornos (Francisco Suarez Moreno, 1994,
p.270).

Y se proponian igualmente los reglamentos
precisos para el uso correcto de las unidades de
medida. En concreto, en las ordenanzas de Tenerife
queda anotado que:

“Otrosi que los dichos pegueros, e duenos de
peguerios sean obligados a tener sus romanas muy
buenas, e filadas, e pesos con pesas de hierro alis-
tadas por el fiel executor” (J.PAyala, p.152).
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Y, justamente, por ser la pez y la cal productos
caros y escasos, que se utilizaron con frecuencia en
las transacciones comerciales (ver M. Lobo, 1988, p.
128), precisaron de un ordenamiento mas eficaz y
riguroso que concitaba, por tanto, el uso de unidades
de peso, aquellas que siempre han gozado de mayor
predicamento legal. Las otras producciones, comer-
cializadas tan sélo localmente, exigieron pocas regla-
mentaciones y, como consecuencia, escaso trato
convencional. Detengamonos en su estudio.

La lena, combustible casero, usual hasta la
introduccién reciente del gas butano y/o del petréleo,
tan solo, interes6 como explotacion comercial en los
primeros anos de la Historia Canaria, cuando se usa-
ba en los ingenios de aztcar. Ya en nuestro siglo su
extraccién en los montes se encontraba perfectamen-
te regulada por las autoridades locales que concedian
licencias de explotacién de duracion limitada a ciertas
personas notables, (Manuel Lorenzo Perera, 1983,
p.163-164). Los pobladores de las medianias de las
Islas y, en particular, los del Valle de la Orotava se
sometian al control de estos rematadores, mas, en
numerosas ocasiones, arriesgaban su seguridad y
ascendian clandestinamente a la cumbre en busca de
“hachitos” que servian tanto para el consumo familiar
como en el intercambio o trueque por otros produc-
tos.

Fueron siempre las mujeres, en su mayor parte
jévenes y solteras, las responsables de recolectar lefia
para el hogar familiar. En el Valle de la Orotava se
juntaban en “ranchos” de 20 6 30 y se encaminaban
a la zona cubierta de fayal-brezal, subiendo por infi-
nidad de senderos y por los cauces de los barrancos.
Llegando a la cumbre, recogian ramas de “escobén,
brezo, retama, jara, tomillo o codeso”, apinandolos
en lugares llanos, conocidos como “haceaderos”. En
éstos se disponfan las ramas secas ‘poniendo un palito
paqui y otro palito palli” hasta completar un atado
acorde con los fuerzas de cada una. Entonces se
enlazaba la lefia con ayuda de sogas y “vergas™: “se
ponia un lacito y se jalaba de la soga, o si no con
una verga; un palo pa un lado y otro pal otro”.

La formacién del haz exigia pericia y cuidado y
se encarecia la destreza en su manipulacién: “habia
quien los hacia redonditos que daba gusto”. El trans-
porte se realizaba con el haz en la cabeza, sélo sus-
tentado en la fragilidad del “rolo”, o panuelo enrolla-
do en espiral formando la figura de un toro geomé-
trico. En el camino de vuelta se cuidaban de no ir juntas
por miedo a encontrarse con algin guarda de mon-
tes que les pudiera decomisar el atado. Y asi, “unas
iban palld y otras pacd” para asegurar de algiin modo
la productividad de la jornada comunitaria.
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El haz de lena suponia una cantidad variable de
ramas secas, pues cada porteadora enlazaba tantas
como pudiera transportar sobre su cabeza; en torno
a los 40 6 50 Kilogramos. Y como bien reconoce
nuestra informante, Candelaria Garcia Herrera; la lena
no se pesaba, “eso tampoco lo sabiamos, pues es
una cosa ‘al gjo”.

Nos encontramos por tanto en una primera fase
del desarrollo metrologico en el que las apreciaciones
métricas son subjetivas y se relativizan segtn los pro-
pios condicionantes personales. No ocurre lo mismo
en el computo asociado con la carga de lena que se
transportaba a lomos de bestias. En este caso nos
encontramos ante una conceptualizacion metrolégica
mas desarrollada, propia de la etapa ergométrica. Para
completar el acarreo habitual en una tal carga se
ajustaban dos haces grandes, adosados a cada lado
del animal y se completaba con tanta lena suelta como
se pudiera apilar en su grupa. La disposicion final
coincidiria con la que se recoge en la fotografia y la
explicacién documental nos la expone de nuevo Dna.
Candelaria:

e

: i o : 2

Composicion fotografica: mujeres con haces de lefia a la

cabeza. Del libro "Lecheras, Gangocheras y vendedoras®,
Gilberto Aleman, Ediciones IDEA.

“Eran dos haces y después la posaban encima
y le iban poniendo lena,...la lena suelta, iban po-
niendo, poniendo Yy quedaba de alto asi (abarca una
altura de 50 centimetros), ... después pasaban la soga
Y apretaban’”.

Asi pues, parece que la carga de lena variaba
segun las condiciones ergonémicas del acarreo y
tampoco admitia una conversion fija evaluable en
namero de haces o de atados. Sin embargo si sabe-
mos de su valoracién invariable e invariante en toda
la comarca. Esta caracteristica también se daba en
todas las Metrologias Antiguas de la Peninsula e
Iberoamérica. En concreto, Earl Hamilton estudié la
carga de lena en la Castilla gobernada por los Austrias
y confirmo la apreciacién de que “la carga de la lena
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fue estandarizada, y el comportamiento de los pre-
cios indica que permanecié bastante uniforme” (p.
270). Podria estar relacionada con la carga de carbon
que, tanto en el Pais Vasco como en la Meseta, supo-
nia dos costales de dos fanegas cada uno (Basas
Fernandez, 1980, p.38) y que se corresponde perfec-
tamente con las distintas cargas, de arena, cal y pie-
dra; anotadas por Carrera Stampa, 1967 en el México
colonial. En todo caso, estas citas abundan en la con-
sideracién general de la invariabilidad e inmutabilidad
del patrén carga en el entorno de cada zona de in-
fluencia comercial; y, en particular, en las comarcas
islenas.

Para facili-
tar los repar-
tos y las con-
tabilidades en
tratos y true-
ques comer-
ciales, se pro-
cedia a contar
el nGmero de
cargas : “Con-
taban las car-
gas, dian con-
tando y con-
tando...”
LLuego se ano-
taba su nime-
ro con ayuda
de muescas
grabadas en
palos de brezo
o codeso. Los
contratos o remates también fueron valorados en
cargas totales; y asi se procedia también en las subas-
tas de horquetas y cisco como queda recogido en las
anotaciones legales de los archivos municipales. Pro-
cediendo de tal modo quedaban simplificados los cal-
culos, se facilitaban los contratos de compraventa y
se establecia una estrategia metrolégica unificada y
estandarizada como ya anotamos en el caso de los
tratos de horquetas, latas y latones.

Saco de tres listas en la Romeria de La
Orotava, Junio - 1996.

Vemos asf como las necesidades del comercio
provocaba la aparicién de este patrén ergomeétrico,
carente de significado antropométrico pero perfecta-
mente imbricado en las particularidades del produc-
to. Y, como quiera que la lena, al igual que la paja, el
“cisco” o el estiércol, no han sido nunca materias
expresamente preciadas, las estrategias metrologicas
se agotaban en esta etapa. No obstante, cuando la
valoracién del producto provocaba un conflicto de
intereses, tal como se dio en los decomisos de cargas
clandestinas, la presencia de la autoridad legitimo y

exigi6 el uso de unidades mas precisas. Y asi encon-
tramos que en la disputa por los productos del mon-
te, se suceden las denuncias donde las cargas de lefia
que se secuestraban aparecen consignadas en unida-
des de peso propias de la etapa convencional de la
Metrologfa (ver M. Lorenzo Perera, 1983, p.170y 237,
nota 208).

intimamente ligada con el acarreo de la lefia
encontramos la elaboracién del carbén. Era este ofi-
cio bien considerado entre los agricultores de las
medianias islenas, pues la preparacion, mantenimiento
y aprovechamiento de las “hoyas” exigia cuidado,
pericia y atencién. Se aprovechaba el carbon como
combustible usual en la economia doméstica y, en
escasas ocasiones, se comercializé en los puertos para
el habituallamiento de buques (ver Ulises Martin
Fernandez, 1988). Como ya indicamos en el caso de
la lefia, la explotacién de los montes se asignaba por
remates o subastas, estando rigurosamente penada
la extraccién clandestina.

Las “tronchas” u hoyas se construian en dife-
rentes tamanos, variando su capacidad acorde con la
disponibilidad de lefia y del tiempo que se podia in-
vertir en el proceso de combustion.

No hemos encontrado evidencia alguna de que
el carbonero contabilizara las cargas de lena que fue-
ra a quemar, valorando la productividad total de la
industria en unidades equivalentes de carbén obteni-
do. La troncha se solia construir en las cercanias de
las explotaciones, evitdndose por tanto, la compra del
material base y haciendo innecesario el acarreo de
madera y, por consiguiente, la contabilidad previa. (Asi
lo confirma D. Juan Gonzalez Farina). En todo caso,
no descartamos la posibilidad de que se conocieran
estos factores de conversion; pues aparecen invaria-
blemente anotados en todos las actividades
artesanales. Por ejemplo, las cargas de cestos
abarcadas con racimos de uvas se contabilizan al lle-
gar al lagar y se sabe del rendimiento de la vendimia
por el nimero de juegos o caminos de mosto que se
vende al bodeguero. De igual forma, la sal extraida de
las maretas en las salinas artesanales se transporta al
almacén, anotando la cantidad de caminos de aca-
rreo, estipulado en "cestas pedreras” de pirgano, y que
debe corresponderse con el total de cargas de bestias
tratadas en la venta al por mayor (J. Gonzalez Nava-
rro, 1996).

Finalizada la combustién, la produccién alcan-
zada se contabilizaba con el nimero de sacos gran-
des “ de los de tres listas” que se pudieran “encolmar”
con carbén, y su acarreo se realizaba a hombros con
ayuda de las conocidas “cestas pedreras”. Para la venta
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al por mayor se recurria de nuevo a las cargas de bestia
o al transporte en carros y camiones. La carga de bestia
tipo, aceptada como patrén estandar en Tenerife com-
portaba un total aproximado de 140-150 kilogramos,
por cuanto comprendia un par de sacos grandes, de
“tres listas”, adosados a cada lado del animal. Estos
sacos se han venido utilizando en la cosecha de la
papa bonita en el Norte de la Isla y su capacidad se
corresponde con la de una raposa, cesto de madera
rajada en forma de garrafa, que afora exactamente un
quintal y medio de tubérculos. Si bien las raposas son
elaboradas por los maestros cesteros de las medianias:
Hermanos Gonzalez Gonzalez, en Barroso; Domingo
Grillo en La Guancha y Marcelino Reyes, en San Josg,
San Juan de la Rambla, entre otros; los sacos de tres
listas no se fabricaban en Canarias. “Venian de fuera
con millo y guano” y podemos considerar su uso
como un préstamo cultural del exterior. Su introduc-
cién en nuestros campos se debi6 dar en fechas re-
lativamente recientes, por cuanto, los registros foto-
graficos de comienzos de siglo no recogen su uso, ni
la raposa aparece en documentos anteriores a 1.900.
Segun la opinién de D. Juan Gonzalez Farina, los sacos
de tres listas si “que son antiguos”, al menos existian
a finales del siglo pasado; mas, “la raposa la decidie-
ron los seriores ricos”; es, por tanto, posterior a los
sacos y su origen se deberéa encontrar fuera de Cana-

rias.

La capacidad de carga de los carros no hubo
de ser uniforme, pues debi6é depender de su contex-
tura particular. No creemos que, ya en nuestro siglo,
se mantuviera la medida invariante que M. Lobo ano-
tara en el siglo XVl y que equivalia a 12 cargas de 12
arrobas cada una (M. Lobo, 1989 p.58); pues, por lo
demas, la arroba, unidad de medida de peso, valorable
en 11 kilos y 500 gramos nunca se usé en las tran-
sacciones con carbén. En todo caso si fueron corrien-
tes las unidades de peso en el comercio del carbon
al detalle; cuando se practicaba éste casa por casa;
y asf lo confirman las numerosas estadisticas recogi-
das en los Archivos Municipales.

Més, volviendo al marco conceptual que va
guiando nuestra exposicién, si admitimos que la lena
se compraba o intercambiaba por haces o cargas de
bestia; la elaboracién de la troncha exigi6 en todos los
casos una contabilidad inicial valorada en unidades
de acarreo. De este modo, finalizado el proceso de
combustién, el carbonero supo y pudo contabilizar el
rendimiento de su trabajo con ayuda del nimero total
de cestas pedreras o sacas que extraia de la hoya. Con
todo, las unidades de medida aparecen en este pri-
mer cémputo imprecisas y variables. La cesta pedre-
ra, por ejemplo, no afora en todos los casos el mismo
peso de material, pues la elaboran los cesteros de
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acuerdo a las necesidades de quien las contrata y
segun sea su fortaleza (Hermanos Gonzalez Gonzalez).

Sin embargo, sabemos que en la siembra y
cosecha de la papa bonita una cesta de tales dimen-
siones se utiliza para llenar un saco (o saca) de 50
kilogramos, y podemos admitir que esta contabilidad
inicial permite una jerarquia de multiplos y divisores,
por cuanto una saca se llena a su vez con tres
“banastras” o canastas de madera de castano que
aforan aproximadamente 17 kilogramos. Cada canasta
se puede subdividir a su vez en dos cestos de mano
y reuniendo estos factores encontramos que:

“Una cesta supone un total de 3 canastas o bien
6 cestos de mano” lo que otorga una estructura
sistémica a las unidades utilizadas y permite los repar-
tos exactos entre 2, 3 y 6.

Cabe anotar en este sentido como los rudimen-
tos metrolégicos tradicionales se transmiten de gene-
racién en generacion, salvando incluso los obstacu-
los que la modernizacién impone en su camino. Asi,
en la actualidad, las sacas de 50 kilogramos han venido
siendo sustituidas por sacos de material sintético de
igual capacidad; y las canastas, por cubetas de plas-
tico. Y, sin embargo, se conservan las mismas relacio-
nes métricas ya que la cubeta afora aproximadamen-
te 17 litros; justamente la tercera parte de la saca.

Por otra parte, ya vimos como la venta de car-
bén al por mayor se realizaba con ayuda de las cargas
de bestia, estipuladas éstas en dos sacos grandes.
Estos sacos
son los mis-
mos que se
usaran en el
trasiego de
las brazas, y
admiten un
tratamiento
metrolégico
complejo.
Cada saco
afora la ca-
pacidad to-
tal de una
raposa, mas
el valor de
su propio
peso, com-
putable en
torno a un
kilogramo.
La raposa
equivale,

Manada de latones que abarca Don Juan
Gonzalez Farina, cestero de Pinolere.
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por tanto, a 69 kilogramos, esto es, un quintal y medio.
Puede subdividirse entonces en tres partes alicuotas
de 23 kilogramos, para los que se conoce una mate-
rializacién en forma de cesto alargado y oblongo (D.
Domingo Grillo). Ademas, cuatro canastas de 17 ki-
los conforman de igual manera el aforo total del saco
y, agrupando los dos sistemas de contabilidad encon-
tramos que el uso de las raposas y los sacos de tres
listas permiten la divisién exacta entre 2, 3, 4 y 6
subunidades, cada una de ellas materializadas en re-
cipientes tangibles y facilmente manejables. Esta es-
tructura compleja se reconoce no sélo en las medianias
del Norte de Tenerife, sino también en las del Sur. Asi,
los cestos de almud y medio almud utilizados en “el
apano de papas” cultivadas en jable son divisores exac-
tos de la raposa y del quintal. En concreto, el cesto
de almud afora la cuarta parte de la raposa, y el de
quintal, algo mayor, 25 kilogramos, aproximadamen-
te la mitad de un quintal de peso. El uso conjunto de

Cesto de Mano y Canasta o "banastra".
Feria Pinolere - La Orotava

ambos recipientes de cesteria posibilita el reparto de
la carga de papas en porciones exactas, pues, al di-
vidirla entre 2, da una raposa, al hacerlo entre 6, se
puede expresar en cestos de quintal y cuando se re-
parte entre 8, da un nimero exacto de cestas de medio
almud.

Nos encontramos de este modo con un nuevo
modelo general que utiliza estrategias metrologicas
diversas. En la primera fase de la produccién apare-
cen unidades imprecisas, carentes de uniformidad
sistémica y provistas de un evidente contenido
antropométrico. En la valoracién del resultado de la
explotaciéon y en su comercio al por mayor se em-
plean patrones metrolégicos fijos e invariantes en cada
entorno comarcal; patrones que admiten un significa-
do ergonémico preciso y que se estructuran en un
sistema complejo con multiplos y divisores
duodecimales. Solo en la venta al detalle y en las tran-
sacciones reguladas por el gobierno podemos encon-
trar los patrones usuales de nuestro SMD.

Asi ocurre con el uso de basculas y romanas en
la venta del carbén y con el estéreo (volumen ocupa-
do por 1 m? de lena apilada entre cuatro estacas
clavadas en el suelo), que se utilizé en la compra de
los remates de monte. Aparecen asi unidades univer-
sales e invariantes, que, si bien, para la mentalidad de
la sociedad industrial desarrollada representan el Ginico
certificado cierto y justo de la buena ejecucién de la
medicién, no dejan de concitar el recelo en la men-
talidad popular.

* Profesor Titular de Economia Aplicada.
Universidad de La Laguna.

Fotos del autor.
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Aproximacion a los oficios del metal

José Manuel Herndndez Herndndez*

Con la finalizacién de la conquista militar se inicia en Canarias un pro-
ceso cuyo objetivo es la estructuracién de un nuevo modelo socio-econémico
del que quedaba excluido, al menos oficialmente, cualquier vinculacién con
el que, hasta ese momento, habia protagonizado el bando vencido, los
guanches.

Los repartimientos de tierras, después de la conquista, sentaron las bases
de la distribucién de la propiedad del suelo en los siglos siguientes. El Cabildo
(en las islas realengas) se conforma como el tnico érgano de poder politico
en la Isla, y es a él a quien corresponde regular todas las actividades que se
desarrollan en el territorio insular. Las amplias competencias asumidas por
esta institucioén le lleva a gestionar asuntos tan dispares como la organizacion
militar o la sanidad publica. Entre estos temas, ocupan un lugar central todos
aquellos referidos al desarrollo de un entramado productivo que garantizase
los beneficios econémicos que los europeos buscaban en su empresa de
conquista.

La economia de las Islas va a estar dominada durante los siglos que abarca
lo que se ha denominado como Antiguo Régimen, que en Canarias podemos
ampliarlo hasta mediados del siglo XIX, por la agricultura de exportacion y,
: en menor medida por el comercio. Junto a ella, otros subsectores economicos
T N 9, cuya importancia en lo que hoy podriamos considerar como Producto Inetrior

Grabado - Herrero 1887 Bruto de las Islas es mucho menor, pero de los que dependian multitud de
Exposicion Nacional de Bellas Artes. ¢, 1/;55 |y que aportaron componentes esenciales de nuestra cultura popular.
Nos referimos a los oficios artesanos, muchos de los cuales se siguen practicando, manteniendo las mismas
técnicas usadas en Canarias desde hace cinco siglos.

Es el Cabildo el que pone en marcha la estructuracion del sistema de oficios en Tenerife. La nueva
poblacién asentada en la Isla necesita cubrir su demanda de productos elaborados, debido a la lejania del
continente europeo y a la carestia que suponia el traerlos desde alli. Utensilios domésticos, aperos de labran-
za, vestimenta, materiales de construccion, etc., se empiezan a elaborar por los artesanos asentados en la
Isla. En algunos casos, como la cerdmica, sobreviven técnicas ya desarrolladas por los guanches, mientras
que otros oficios se implantan de forma totalmente novedosa. En esta situacion estan todos los relacionados
con los diferentes metales y sus procesos de transformacién. Estaneros, caldereros, herreros, latoneros, pla-
teros, herradores y hojalateros hacen acto de presencia en un territorio que, hasta ese momento, desconocia
la existencia y los usos de los metales.

mercado, en cuanto a precios, ordenanzas (normas

La organizacion de
los oficios.

El mundo artesanal se organizé en diferentes
“oficios”. Cada uno de ellos agrup6 a las personas
que estaban capacitadas para ejercerlos. Los gremios
tenfan como finalidad méas inmediata la defensa de
los derechos e intereses de su corporacién y el velar
por la calidad de la produccién. La regulacién del
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reguladoras de cada actividad), etc., estaba en manos
del Cabildo.

La forma més general de acceder a estos pues-
tos era mediante una especie de “oposicién” que com-
prendia un examen y, en algunos casos, una prueba
practica, realizada ante los alcaldes de oficios y el
escribano del Cabildo. Una vez pasadas las pruebas,
se alcanzaba el titulo de maestro y, por lo tanto, se
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estaba habilitado para ejercer la profesion de forma
auténoma, sin depender de otro maestro. En 1665,
por ejemplo, el alcalde de herreros y cerrajeros dice
que examind a un vecino de La Matanza, “oficial del
(del oficio), al qual se ha hecho las preguntas
necessarias Y se a dado bastante satisfacién y se a
bisto obrar de manos y obra bien, por lo que es
merecedor se le de carta del examen para exercerlo
como maestro”.

Los alcaldes eran elegidos por el Cabildo, te-
nian un ano de mandato y, de forma general, existian
dos por cada oficio, aunque en algunas ocasiones s6lo
se elegia a uno, tal y como afirma el profesor Aznar
Vallejo en su libro sobre la incorporacién de Canarias
a la Corona de Castilla. Los alcaldes eran los encar-
gados de inspeccionar los productos y las materias
primas, para garantizar un minimo de calidad, y los
responsables de realizar los examenes, teniendo,
ademas, prerrogativas judiciales en causas de peque-
na cuantia. Para ser elegido alcalde tenia que tener la
categoria de maestro, como lo refleja la protesta, en
el siglo XVIII, del alcalde de herradores por el nombra-
miento de dos personas como alcaldes de herreros
que no habian pasado las pruebas para maestro, lo
que le lleva a pedir al Cabildo “que los alcaldes nom-
brados del oficio de herreros sean suspendidos hasta
que no sean exsaminados”.

La segunda categoria dentro de los gremios eran
los oficiales, que trabajaban a cambio de un salario en
el taller de un maestro. En teorfa éstos no podian
examinar ni tener taller propio, pero las circunstancias
de cada momento hace que las instituciones permi-
tan excepciones. Por ejemplo, en 1544, ante la inexis-
tencia en la Isla de maestros “albeitares” (encargados
de curar a los animales) y herradores, la Corona tiene
que emitir una Real Cédula por las dificultades que
pone el Cabildo para que los oficiales de estos oficios
pudieran examinarse, temiendo que estos artesanos
no se asentaran en la Isla, con el consiguiente perjui-
cio para los vecinos. Por ello se manda al Cabildo, a
través de ese documento, que nombre “dos personas
abiles y expertos en el dicho ofigio e buenos oficiales
del para que estos exsaminen a todos los otros que
en ella estuviesen e a los otros que de aqui adelante
fuesen a ella e siendo por ellos exsaminados les
dexasedes e consintiésedes usar sus ofigios libremen-
te”. La lejania de las Islas respecto a la metrépoli y la
necesidad de consolidar el modelo socio-econémico
implantado, obliga a la Corona, como en muchos otros
casos, a emitir disposiciones particulares y, en oca-
siones, contradictorias con lo estipulado para el resto
del Estado.

Este caso de ausencia de alcaldes de herrado-
res lo volvemos a encontrar en 1659. En esta ocasion,

los herradores tampoco se pueden examinar al no
existir nadie capacitado para ello, lo que lleva a algu-
nos a dirigirse al Cabildo pidiendo licencia para poder
ejercer el oficio “theniendo para ello banco ptblico”,
con la condicion de que, pasados seis meses deberan
examinarse.

-

Antigua fragua artesanal con fuelle.

La dltima escala en la estructura laboral eran
los aprendices, que se vinculaban a un maestro por
medio de un contrato de aprendizaje, con duracién
variable y con clausulas que, en ocasiones, rayaban
en una relaciéon de esclavitud entre amo y aprendiz.
A cambio de aprender el oficio, éstos tltimos tenfan
que servir al maestro sin cobrar nada, salvo la obliga-
cién del dueno del taller de mantenerlo (comida y
cama) a lo que se podia anadir el vestirlo, calzarlo y
curarlo si se enfermaba. La reproduccién del siguien-
te contrato, fechado en 1527, puede ser el mejor
ejemplo de lo que estamos diciendo:

Antén de Molina pone por aprendiz a Juan
Francisco, su nieto, con Diego Fernandez,
herrero, “desde hoy hasta 3 arios para que le
sirva en su oficio de herrero y en lo a este
oficio perteneciente, y le dé de comer, beber,
vestir, calzar, casa Yy cama en que éste duer-
ma, asi sano como enfermo, pero si enfer-
mase lo ha de curar como si fuera un hijo. Le
ensenara el oficio de herrero segtin que lo sabe
y haga todas sus diligencias por manera que
por su culpa no deje de aprenderlo, y le dé,
al final del dicho tiempo, un vestido de nue-
VO que sea una capuz Y un sayo de pario de
a dobla la vara, unas calzas de cordallete, un
jubdn de fustan, un par de camisas, un bo-
nete, un cinto y un par de zapatos, todo nuevo
hecho a su costa. Se obliga a que su nieto
Juan Francisco no se le ira del servicio por
ninguna razén, pero st el mozo se fuere del
servicio, se obliga a devolvérselo y tornarselo
de nuevo”.
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Este régimen de contrataciones se mantiene
durante todo el Antiguo Régimen, como se refleja en
un informe sobre los plateros de La Laguna realizado
en 1777 por encargo de la Real Sociedad Econémica
de Amigos del Pais. En €l se afirma que el tiempo de
aprendiz es de cuatro anos, sin que los maestros
tengan que darles nada a cambio “a menos que al-
guno sirva igualmente de criado, que entonces le viste
yalimenta”. En un informe similar y de la misma fecha,
realizado sobre los herreros, se critica el que no ten-
gan ‘“tiempo senalado para aprender el oficio, ni
formalidad en el convenio que el aprendiz hace con
el maestro, que es diferente para cada persona”.

También los oficios artesanos tenian un reco-
nocimiento social importante, como se deriva de su
obligada presencia en las procesiones del Corpus
lagunero. A ellos debian acudir los diferentes gremios,
en las personas de sus alcaldes, con sus respectivos
estandartes. Su inasistencia provocé mas de un con-
flicto entre el Cabildo y los representantes de los gre-
mios.

Los diferentes oficios
del metal.

Los oficios relacionados con la transformacién
del metal eran bastante variados, al menos hasta el
siglo XVIIl. Aparecen estaneros, caldereros (trabaja-
ban el cobre y se encargaban, fundamentalmente, de
la fabricacién y reparacién de las calderas de los in-
genios), cerrajeros, herreros, hojalateros, latoneros y
plateros. Por ser los oficios que mas perduraron en el
tiempo, s6lo nos referiremos a los cuatro Gltimos
citados.

Herreros y herradores.

Los herreros eran los encargados de la transfor-
macién del hierro, materia prima que se importaba
desde Europa. Elaboraban productos relacionados,
fundamentalmente, con la practica agricola, como
rejas para arados, azadas, podones, hachas, etc., asi
como clavos para la construccion, herrajes de carre-
tas y piezas para fabricas (ingenios, lagares, etc.).
Esporadicamente, algunos fabrican cencerros para la
ganaderia.

Muchas veces compartian este trabajo con el
herraje de animales. Esto provocé més de una pro-
testa por parte de los herradores, que consideraban
al suyo como un oficio diferente, pues tenian sus
propios alcaldes y su particular estructura gremial. Este
instrusismo de los herreros en el trabajo de los encar-
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gados de herrar a los animales es denunciado en 1775
por Lucas Martin de la Oliva, alcalde de herradores,
ante el Cabildo de la Isla, sosteniendo que personas
que “siendo tnicamente herreros, cuio oficio es dis-
tinto al de herrador, se entran también a practicarlo
sin experiencia ni conosimiento, dexando a los legi-
timos herradores sin tener que comer y trabajando
por uno y otro oficio los herreros”.

Andrés Armas Ledn, Herrero del Mocanal, El Hierro,
avivando el fuego de la fragua.

Esta situacién en la que un mismo maestro
alternaba varios oficios relacionados entre si (herrero,
herradory cerrajero), era ya habitual a finales del siglo
XVl y se va a mantener en lo sucesivo, a pesar de las
protestas de D. Lucas Martin de la Oliva y de que se
mantengan los alcaldes de los diferentes oficios. Al
menos es lo que nos dice el informe de la Real
Sociedad Econémica de Amigos del Pais (en adelante
RSEAP) sobre los herreros, realizado en 1777. En él
se nos indica que el oficio esta dividido en tres ramos
diferentes: cerrajero “que comprende todas las obras
de lima", herrero “las obras de martillo” y herrador,
anadiendo que “aunque segtin lo que ellos saben por
tradicién o por algunas ordenansas que ya no
paresen, ninguno puede profesar mas de uno de los
referidos oficios, ellos, no obstante, trabajan sin dis-
tincion en todo género de obras, las més veces sin
haberse examinado y atin quando mucho, habiendo
sido aprobados en una sola parte de su profesion”.

No tenemos datos de la cantidad de herreros
que existian en la Isla antes de finales del siglo XVIII.
En La Laguna, en 1777, existian nueve maestros, de
los cuales seis tenian un sélo oficio y el resto alterna-
ba la herreria, la cerrajeria y el herraje. En 1787 Tenerife
contaba con 49 fraguas de herreros, en las que tra-
bajaban una media de dos personas por fragua.En
1791 hay 58 fraguas con 116 operarios que, un ano
después habian descendido a 54 herrerias y 90 ope-
rarios. En estos anos se producian 13.300 libras de
hierro y 1.355 libras de acero.

Las tinicas referencias sobre lo que producia una
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herreria la tenemos en Garachico, donde, en 1789,
tres herrerias fabricaban anualmente 300 azadas, 405
podones y 240 rejas para arados.

Practicamente toda la produccién se destinaba
a consumo local. Tan sélo algunas herrerias fabrica-
ban grilletes y rejas de arado que se exportaban a
América. En Giiimar se localiza una, en 1787, que hace
cencerros que se enviaban a otras islas del Archipié-
lago.

Hojalateros y latoneros.

‘Sobre este arte de latoneria no se conosen
libros ni tienen noticia de ellos los profesores; ellos
trabajan solamente guiados por una practica mal
dirijida y se conose que falta mucho a estas manu-
facturas, pues trayéndolas de fuera, con los costos
de conduccion, derechos y ganancias mercantiles se
suelen hallar a la mitad del precio que nuestros
artistas las hasen” (Informe de la RSEAP de 1777).

El horizonte de los latoneros y hojalateros no
estaba demasiado claro a finales del siglo XVIII. Esto
es lo que nos dicen los documentos: en 1787 la fra-
gua del latonero del Puerto de la Cruz no fabricaba
ningun uatil de latén “y si sélo algunas obras que se
les encargan, bastas y de poca entidad”; algo pare-
cido sucedia en Santa Cruz, donde los dos latoneros
que existian tenian “tan poco que hacer que Unica-
mente se entretienen en remendar faroles y calde-
ras” o en La Laguna, donde “los latoneros poco o
nada travajan en latén, construyendo piesas nuevas,
sino sélo remendando”. Como bien indicaba el infor-
me de la RSEAP, la competencia de los productos
importados desde Europa estaba relegando a los
latoneros a la elaboracién de pocas piezas en latén y,
fundamentalmente, a la reparacion de objetos.

Los productos que fabricaban los latoneros y
hojalateros se dedicaban, en su totalidad, al consumo
interior. Son objetos destinados al uso doméstico
como faroles, calderas, foniles, jarros, regaderas, pla-
tos, garrafas, velones, candeleros, etc. Los metales
que trabajaban eran el bronce, el cobre, el plomo, el
estano y la “hgja de lata”.

En 1787 sélo tenemos constancia de la existen-
cia de 10 latoneros en la Isla, radicados en Granadilla
(1), en La Orotava (3), en el Puerto de la Cruz (1),
Santa Cruz (2) y La Laguna (3). Es decir, en los prin-
cipales centros econémicos y de mayor poblacion de
la Isla. Para hacernos una idea de la produccién de
estos artesanos en estos anos, podemos recurrir a los
datos que nos da el alcalde de Vilaflor sobre la tnica
latoneria que existia en aquel lugar (1789): “fabrica
anualmente muy corta cantidad de quinquilleria,
como veinte harros, dies envudos, veinte esquilones

Y otras cosas a este modo”.

En 1792 existian 23 tiendas de latoneria en
Tenerife, que ocupaban a otras tantas personas, lo cual
nos indica que el trabajo era tan limitado que sélo
trabajaba un operario, el dueno, por taller.

También en este oficio se practicaba el
intrusismo, fundamentalmente con la fabrica de ob-
jetos de plata. En 1777 los plateros de La Laguna
tienen pleito entablado con dos latoneros “por haber-
se introducido a travajar la plata, adulterdandola”. Las
quejas reiteradas de los plateros lleva al Cabildo a
advertir, en mas de una ocasion, a los latoneros para
que se limiten a trabajar el laton y no entren a elaborar
ningln objeto de oro o plata.

Los plateros.

Los datos sobre este oficio son bastante mas
escasos que para los anteriores. La Gnica cifra de
plateros y orives (artesanos que trabajan el oro) que
tenemos es la de una Junta de la RSEAP sobre la
problematica de estos oficios, a la que acuden 21
artesanos de toda la Isla (8 de La Laguna, 6 de Santa
Cruz, 2 de La Orotava, 1 del Puerto de la Cruz, 2 de
Icod y 2 de Garachico).

Casi todas las tiendas tenian aprendices y per-
sonal a sueldo. La inexistencia de ordenanzas y alcal-
des de oficio permitia que los aprendices pudieran estar
varios anos en un taller y después poner tienda pro-
pia, sin necesidad de examinarse. Los plateros traba-
jaban también el oro y no tenian precios fijos de sus
productos, pues éstos se establecian en funcién de su
trabajo.

Esta artesania tenfa una problematica especial,
al desarrollar su trabajo sobre metales preciosos. El
hecho de cobrar el trabajo por lo que pesase la pieza
elaborada, sin incluir el tiempo empleado en la elabo-
racién del producto, llevé a muchos plateros a la
adulteracién de la materia prima para poder obtener
beneficios de su trabajo. Asi, la plata que se vendia en
la Isla para reutilizarla tenfa 4 precios diferentes, en
funcién de su calidad y de su grado de adulteracién.
Es el Cabildo quien establece la necesidad de que se
nombrase un “veedor” todos los anos, con el objetivo
de controlar la calidad de las materias primas utiliza-
das y del producto elaborado.

También la RSEAP en Junta de 27 de abril de
1782, se hizo eco de esta problematica, acordando
los artesanos del gremio que seria conveniente que
cada maestro pusiese su marca en sus obras y que
deberian ademas llevar un “sello de contraste” con las
armas de la Isla y un nimero que debia ser 8, 9 6 10,
segln que el valor del oro o de la plata fuese de ocho,
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nueve o diez
reales de plata.
Asimismo, se
pide que se
escrituren los
contratos de
aprendices por
un minimo de
cuatro anos y
que no se pue-
dan separar del
maestro sin
causa justifica-
da, para evitar
que los apren-
dices pudieran
poner tienda
cuando quisie-
ran. Por Gltimo,
piden que se
“dé valor a las
hechuras” de las piezas y no sélo su peso y que se
acabe con la intromision de latoneros y estaneros “pues
llega ya al extremo de hacer piesas menudas de latén
Y otros metales inferiores y después de sobredorados
los venden por de plata sahumada”.

La produccion de los herreros
es de lo mas variada.

Este es el otro gran problema de los plateros y
orives, la intromision. Una intromision que se efectua-
ba por los latoneros y, en menor medida, por los
estaneros, que veian un negocio mas fructifero en el
trabajo de los metales preciosos. Esto se practicaba
con mucha frecuencia “porque como no se precisa a
los artistas a que trabajen al publico y con puerta a
la calle, hacen en el encierro de su casa las obras
que se les antojan’”.

A modo de conclusion.

Las escasas referencias documentales existen-
tes para valorar la presencia y la incidencia en el

entramado productivo de los artesanos del metal en
el Antiguo Régimen tinerfeno nos llevan a establecer
unas conclusiones bastante relativas. Por un lado,
sabemos de la existencia de unos oficios organizados
jerarquicamente, con rigidas relaciones laborales, cuya
existencia fue vital para garantizar la produccién agri-
cola, al menos en los primeros afios posteriores a la
conquista, lo que obliga al Cabildo a potenciar y
garantizar, de cualquier manera, el asentamiento de
herreros, herradores, caldereros, etc., en la Isla.

A medida que se va consolidando el proceso
colonizador, también se consolida la falta de estos ofi-
cios en la Isla. Su importancia radica en la inexistencia
de procesos industriales que produjeran objetos me-
talicos y en la absoluta preponderancia de la agricul-
tura como sector econémico que demandaba piezas
de metal, imprescindibles para labrar la tierra. A ello
se anade una importante cabana ganadera, fundamen-
talmente caballar, asnal y mular, que actuaba como
Unica fuerza de traccién, junto con los bueyes, y que
requeria un “mantenimiento” permanente en lo que
a herrajes se refiere.

La tipologia de productos elaborados por estos
artesanos se mantuvo en el tiempo, practicamente
hasta la actualidad. La incidencia de la manufactura
industrial es bastante tardia en las Islas y la perma-
nencia de herreros y latoneros martilleando en nues-
tros pueblos pervive durante todo el siglo XIX y buena
parte del XX. Es a partir de la mitad del presente siglo
cuando su decadencia es realmente veloz, hasta el
punto de considerar estas artesanfas del metal como
oficios en proceso de desaparicién. Sin embargo, su
interés histérico, cultural y etnografico, nos obligan a
no perder definitivamente estas referencias de lo que
se ha conformado como la cultura popular canaria.
En ese sentido deben dirigirse el esfuerzo de institu-
ciones, investigadores y trabajadores de estas
artesanias.

Licenciado en Geografia e Historia. Fotos del autor.
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Hierro en

Gonzélez Hernandez, herrero de Pinolere

Venancio

“Si, esto con el tiempo se pierde. Por lo menos
aqui mismo, desde que yo deje de trabajar esto no
se trabaja mas. Al ser duro la gente joven se rebella

”

mas”.

Venancio Gonzalez Hernandez

En una sociedad como la nuestra donde se ha
impuesto la produccién en cadena, los viejos oficios
artesanales estan en peligro de extincién. Las prisas
y el deseo de abaratar la produccién han estancado
a unos artesanos que basan su trabajo en el gusto por
las cosas bien elaboradas.

Todos los pueblos de Canarias ven como poco
a poco estén desapareciendo los talleres artesanos,
bien porque sus hombres y mujeres se han muerto o
se han jubilado, sin haber conseguido savia joven que
continuara su labor. Pinolere no es una excepcién y
sus oficios artesanos tradicionales llevan el mismo
camino.

Venancio Gonzalez Hernandez, vecino de
Pinolere, con 57 anos de edad, defiende un oficio con
sus manos, todos los dias, con esas manos de hierro
y acero, con esas manos duras. Desde los nueve anos
lleva “machacando” el viejo yunque que su padre
compré alld abajo en La Orotava:

“Yo pegué con mi padre, de edad de nueve anos
pegué yo con él’.

Alo largo de la conversacion la vista de Venancio
le lleva al pasado y nos comenta el esplendor de anos
atrés en Pinolere, donde muchos se dedicaban a di-
versos oficios artesanales y vivian de ellos:

“En Pinolere habian varias herrerias, la de mi
padre, Esteban Gonzalez Farifa y la de Cristobal Luis
Acosta. Nosotros la teniamos enfrente alla, por sobre
la Iglesia pa’ rriba, por donde estan los colegios. La
teniamos alli primero, después la puso ahi dentro,
donde vive mi madre y ahi ha estado siempre”.

No se dedicé a tiempo completo a la herreria,
una vez que su padre falleci6. Para mantener a la familia
se dedicé a trabajar en las galerias de agua, lugar
donde tuvo el desafortunado accidente por el cual

JesUs T. Garcia Rodriguez*

Venancio Gonzalez Hernandez, herrero en Pinolere.

perdié un ojo.

“En la galeria estuve por lo menos 20 anos.
Trabajaba en la galeria y después venia y me entre-
tenia un rato en la fragua, siempre. En las galerias
del norte, y en esta que baja por aqui es donde perdi
el gjo”.

La herreria esta situada a la vera del Barranco
del Infierno, adonde su padre la trasladé desde los
Cuatro Cantillos. No posee grandes dimensiones,
aproximadamente en ocho metros cuadrados esta
todo: la fragua, los yunques, los matrtillos, el carbén,
el acero...y los perros, que con el sonido machacante
del martillo sobre el yunque duermen desde que
Venancio llega por la manana hasta que termina.
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La fragua cuenta con anos de antigiiedad, su
padre la elabor6 y transmiti6 en é€l, el arte de la forja.

‘Se trabajaba fijo con mi padre. Tendria yo 19
anos, no estaba casado. Mi padre murié en el 57, el
mismo dia que cumplié 44 anos, desde esa época
pegué a trabajar yo sélo”.

“El trabajaba con el martillo y yo estaba de
machacante, con un marron de ocho kilos. El iba
templando y yo iba amolando cuchillos y encabando.
Nosotros siempre amolabamos a lima”.

Desde temprano, después de echar de comer
a los animales, comienza el trabajo en la herreria. El
sonido caracteristico inunda el Barranco del Infierno.
Hoy en dia le dedica ya pocas horas al trabajo, sélo
por las mananas podemos encontrarlo, con su inmen-
sa humanidad, realizando los pequenos trabajos, es-
perando que llegue alguno mas. Trabaja por encargo
que, muy lejos de acumularse, escasea de forma alar-
mante.

‘Ahora voy dos o tres horas y ya no voy mas.
Antes si...”

SR NE T

El taller de Venancio.

En un lugar eminentemente agrario como es
Pinolere, la fragua era y es el lugar donde se recurre
para un sinfin de labores, para resolver los mil y un
problemas que el oficio de agricultor conlleva en su
diario trabajo. Por eso el herrero es un personaje en
cualquier pueblo, por eso Venancio es conocido en
todos lados. Pero méas que el son sus productos los
que le han dado la fama. Es considerado por mucha
gente como el mejor cuchillero tradicional de toda la
comarca.

Cuchillos, podonas, rosaderas, machetes, picos,
rejas, azadas, regatones..., salen de las manos de hierro
de Venancio y recorren gran parte de la Isla.

“Eso es por las tiem-plas. Y hay que
expermentar los aceros para ver en que se emplean.
Las hojas de muelle se expermentan y las que sirven

pa cuchillos pa
cuchillos y las
que sirven pa
podonas pa
podonas. No es
qgue yo coja una
hoja de muelle
Yy desta voy a
hacer mache-
tes, sin exper-
mentar el acero.
Primero yo saco
una tirita y la
expermento Yy si
sirve pa cuchi-
llos, pa cuchi-
llos y si sirve pa
podonas, pa
podonas. Y
como decia mi
padre, la ultima punta no se le ensena a nadie”.

La fragua sigue encendida.

Hay que destacar que, aunque en el trabajo del
hierro existen varias especialidades, aqui en Pinolere
solo se fabricaban herramientas de corte para trabajar
en el campoy, principalmente, en las plataneras. Nunca
se llegé a herrar ni a colocar herraduras en los anima-
les. Esto hizo que la especializacion, tras largos afos
de trabajo conviertan al producto de Venancio en uno
de los més apreciados.

“Aqui nunca se herré bestias, siempre dian a
La Orotava, asca de Félix y de Juan y adentro, en

la primera herreria que hubo, que estaba adentro en
El Llano”.

Las materias primas necesarias para el oficio la
componen el hierro, el acero y el carbon. Estos se
traian, y se traen, desde La Orotava. Antes andando
y en bestias, ahora en coches.

“El hierro lo traiamos de la chatarra de La
Orotava, la tnica que habia. Estaba adentro, en el
Callgjon del Torredn, enfrente de donde esta hoy la
pescaderia Yy después de alli la pasaron arriba, al lado
de la oficina del desempleo, se la comprabamos a
Pedro el Chatarra”.

“El carbén antes lo comprabamos de la calera
de Raimundo. Ellos lo traian en camiones pa la cal
y nosotros ibamos alli y lo comprabameos. Y después
de eso, abajo, en el Risco Caido, la de Isidro Alvarez.
Ahora lo compro en Las Afortunadas”.

‘Subiamos por toda La Canada parriba, con el
carbon al hombro. Otras veces lo traia un camion
hasta Barroso y después pacé en bestias. Y el hierro
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al hombro, a lo mejor
traiamos 20 kilos de mue-
lle al hombro”.

Las herramientas de
Venancio son pocas, todas
ellas heredadas de su pa-
dre. La fragua tiene una
base de piedra, sin chime-
nea (el taller posee una
abertura en el fondo por
donde sale el humo del
carbén), en el centro es
donde se coloca el carbén,
al lado derecho un cubo
con agua, para mojary en-
friar las partes que se es-
tan fraguando y moldean-
do. Para trabajar en la fra-
gua utiliza una pequena
pala con la que echa el
carbén. Un pequeno trozo
de hierro sirve para remo-
ver las brasas y unas tena-
zas para agarrar el hierro al
rojo vivo, al sacarlo de la
fragua. Los yunques estan
encajados en un grueso
trozo de madera, donde se
martillea. Los martillos de
cuatro y cinco kilos y la tajadera (cuchilla de media
luna para cortar el hierro en frio), son los Gnicos ins-
trumentos que Venancio utiliza con sus manos, siem-
pre con sus manos.

Todo se vende “serd porque no hay mas nadie
que los haga”. Trabaja por encargo y tiene, como en
tiempos de su padre, puntos fijos donde vende los
trabajos terminados.

“Nosotros teniamos varias ventas en La
Orotava. Después también en San Juan de la Ram-
bla”

“Un cuchillo antes, viene siendo por el nivel de
vida. Porque antes a lo mejor un cuchillo valia dos
o tres pesetas, pero un kilo de carbén costaba cin-
cuenta céntimos. Comprabas una lima a lo mejor te
costaba dos o tres perras y hoy te vale ochocientas
pesetas”.

Las manos de hierro de Venancio no paran de
moverse, de seguir explicando ellas mismas que este
oficio tiene futuro, que aunque la agricultura haya pa-
sado del primero al tltimo lugar en el modo de pro-
duccién, cambiando todas las formas de existencia
vinculadas a ella, podemos seguir pensando en lo

"Hay que expermentar los aceros para ver en qué
se emplean”.

mejor para esta artesania
tradicional.

“El abandono de las
plataneras y las podonas
de fuera, lo que pasa es que
no sirven. A lo mejor de
buenas a primeras no ha-
ces sino tocarla y se te
saltan los pedazos”.

No quiero acabar
como empece€, me gustaria
que con estas lineas existie-
ra un rayo de esperanza y
futuro para oficios tradicio-
nales como el que defien-
de dia a dia Venancio
Gonzélez Hernandez. Una
labor artesanal, con tantos
anos sobre sus espaldas, no
debe ser asunto exclusivo
de estudios de investigacion
antropoldgica, sino que
debe ser objeto de respal-
do por parte de todos, tan-
to de las instituciones como
del publico en general. Si
actuamos promocionando,
formando o comercializan-
do estos oficios tradicionales podemos asegurar
un mejor futuro para nuestros hijos. Todavia esta-
mos a tiempo de recoger este importante legado
cultural.

Cuchillos, machetes, podonas, rosaderas, hoces... Venancio sigue
elaborando herramientas de corte para trabajar en nuestros campos.

NOTA: Este pequeno articulo es fruto de varias conversa-
ciones con Venancio Gonzéalez Hernandez, en los meses
de junio y julio de 1997, en su taller de Pinolere.

* Licenciado en Geografia e Historia.
Fotos del autor.

PINOLERE - 97

38



Don Domingo Mesa. Maestro Albardero

—

e

Venancio Gonzalez Hernandez, Herrero de Pinolere.



EL PAJAR. Cuaderno de Etnografia Canaria

El sonido que se apaga

Anotaciones historicas sobre la herreria en La Orotava

Bt 4

Colectivo Cultural La Escalera *

A F Javier Pérez Hernandez, por su amor a las tradiciones.

La historia de la herreria en La Orotava se inicia, al igual que en el resto de las Islas, con la finalizacién
del proceso de conquista y la colonizacién por parte de pobladores europeos. Las nuevas necesidades, de-
rivadas de la implantacién de un modelo econémico y una estructura social importada del continente, llevé
consigo la aparicion de diferentes oficios artesanos, entre los que se encontraban los herreros, encargados
de transformar los metales en utiles para el desarrollo, fundamentalmente, del sector agricola y ganadero.
Todos los aperos utilizados en el campo, asi como otro tipo de piezas destinadas a la construccién y a otros

sectores economicos Y artesanales, pasaron por las manos de los herreros o forjadores.

Herreria en La Orotava:
una tradicion historica.

Las primeras resenas sobre la herreria en La
Orotava nos vienen dadas por los documentos del
Antiguo Cabildo de la Isla de Tenerife, conservados en
el Archivo Municipal de La Laguna. La organizacién
de este y del resto de los oficios del metal en la [sla
estd recogida en otro lugar de esta revista, por lo que
nos referiremos sélo a lo concerniente a La Orotava.
Referencias documentales que se remontan a finales
del siglo XVIII. Asi, en 1787 existian tres herreros que
“fabrican todo género de herraxes pertenecientes a
la agricultura, como son rexas, asadones, hachas,
podones, clavos y otros hierros Uttiles para las fabri-
cas. También hay dos tiendas de herradores que sélo
se exercitan en herrar y en la alveiteria”. Se diferen-
cian, por tanto, herreros de herradores y estos ulti-
mos, ademas, ejercian como veterinarios.Un total de
nueve personas trabajaban en estos talleres (AMLL,
E-XXIII, 1). Un ano después, La Orotava contaba con
dos herrerias mas.

En 1791 se siguen manteniendo las cinco fra-
guas que venian funcionando desde algunos anos
antes. Estas ocupan a 10 personas (2 en cada taller)
y fabrican 8.000 libras de hierro y 800 de acero. Cifras
que se mantienen un ano después, el dltimo del siglo
XVIII del que tenemos referencias.

A partir de 1841, los datos sobre la existencia
de herrerias en La Orotava nos los aportan los Padro-
nes de la Contribucién Industrial, conservados en el
Archivo Municipal de La Orotava. En ellos podemos
apreciar la existencia de un total de 23 herrerias entre
1841 y 1937, ubicadas todas ellas en el casco de la

poblacién, tanto en la Villa Arriba como en la Villa
Abajo. El nimero de herrerias funcionando por ano
oscilaba entre uno y hasta seis talleres, en 1877,
aunque lo normal era que funcionasen al mismo tiem-
po entre dos y cuatro. Esto significa que las necesi-
dades de la poblacién orotavense respecto a tiles de
hierro y herraje de animales estaba cubierta y su fun-
cionamiento con caracter permanente de estas acti-
vidades artesanales nos hace suponer que también
cubrian buena parte de la demanda generada en la
comarca.

La Calle
Calvario es, de
forma aplastan-
te, la que alber-
ga el mayor nu-
mero de herre-
rias durante este
periodo. Esta
via, situada al
NE del centro
urbano del mo-
mento, era un
enclave estraté-
gico en la trama
viaria del muni-
cipio, al confor-
marse como la
principal entra-
da y salida al
casco desde los
municipios si-
tuados al Este de La Orotava, asi como desde el Puerto
de la Cruz, a través del Ramal y del Camino del To-
rredn. A ello unia otra caracteristica, cual era la de

Portada de la vieja herreria de Félix Trujillo,
en la Calle Salazar. La Orotava.
Foto: José M. Hdez.
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situarse en el borde del centro urbano, con facilidad
para instalar este tipo de actividades, que podriamos
calificar como molestas para la poblacién, y con un
espacio, el Llano de San Sebastian, que podia alber-
gar a los animales que acudian para proceder a su
herraje. Por todo esto, no es extrano que la mitad de
esas 23 herrerias estuviesen situadas en la Calle Cal-
vario o en el Llano de San Sebastian.

El elevado nimero de herrerias y la casi segu-
ridad de la existencia de varios artesanos en cada taller,
nos indica la importancia de este oficio en el munici-
pio. Un municipio que basaba su economia casi por
completo en el sector agricola (la parte baja dedicada
a productos de exportacion y las medianfas y zonas
altas a cultivos de autoconsumo), complementada con
una importante cabana ganadera que, en su mayor
parte era utilizada, ademas, como fuerza de tiro y motor
principal en tareas y transportes de productos agrico-
las (bueyes, vacas, mulas, burros, etc.). Estas activi-
dades generaban una importante demanda de pro-
ductos elaborados por los herreros (desde cuchillos,
hoces, podonas... hasta herraduras, pasando por rejas
de arados, barras de hierro, picos, azadas, etc.). Por
lo tanto, se establece una relacion de interdependen-
cia entre las dos actividades (agricultura-ganaderia y
herreria), que se va a mantener hasta hace pocos anos,
en que la decadencia del sector agricola arrastra a la
herreria a una situacion absolutamente marginal en el
proceso productivo, hasta el punto de considerarlo hoy
como oficio en fase de extincion.

Dos familias de herreros.

Este periodo de auge del sector artesanal que
analizamos se mantiene, pues, hasta bien entrados
los anos sesenta. No en vano, encontramos como en
1959 aln permanecen abiertas en La Orotava cinco
herrerias. Un periodo que estuvo protagonizado por

Félix Trujillo, uno de los ultimos herradores de La Orotava.
Foto cedida por Susana Trujillo Gonzalez.

. Tomas éhévez“,. el he;;ero d;“gan Francisco.

Foto cedida por Pedro Chavez Trujillo.
varias familias de herreros, entre las que destacan,
segun los datos de la fuente documental que estamos
utilizando, los apellidos Quintero y Delgado. En el
primer caso se localizan cinco herrerias: la de Fran-
cisco Quintero, que tiene su taller en la Calle San Juan
y que ejerce entre 1841y 1855; la de Gabriel Quintero
Diaz, que la mantiene abierta en la Calle Calvario desde
1841 hasta 1867; la de Agustin Quintero, que sélo
aparece en 1859; la de Domingo Quintero, que tam-
bién tiene situado su taller en la C/. San Juan del barrio
del Farrobo, entre 1870 y 1882 y la de Toribio Quin-
tero Martin que, segun los datos recogidos en el Ar-
chivo tuvo su herreria entre 1893 y 1935, en el Llano
de San Sebastian (actual Plaza de Franchy Alfaro), muy
cerca de su vivienda, situada en la Calle Calvario. Con
Toribio Quintero trabajé uno de los ultimos herreros
de La Orotava, Tomas Chavez Rivero, tal y como nos
senala su hijo Pedro: “...y después estuvo trabajando
el viejo con el padre de Toribio, el herrero, enfrente
de donde tenia la gasolinera Toribio Quintero, donde
esta el carrito, en la Plaza” (se refiere, efectivamente,
a la Plaza de Franchy Alfaro o Plaza del Llano).

El otro apellido a destacar es el de los Delgado.
El primero que aparece lo hace en 1857, José Delga-
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do Gil, que man-
tiene su taller en
la Calle Calvario
hasta 1879. El
segundo es
Démaso Delga-
do, que sélo apa-
rece en la docu-
mentacién de
1871, también
en la Calle Calva-
rio. A continua-
ciéon lo hace
Francisco Delga-
do, en 1876 y en
la misma calle.
Aparece después
Victoriano Delga-
do Marrero, con
la particularidad que desde 1878 hasta 1884 el oficio
que se refleja en los documentos es el de cerrajero y
desde 1892 hasta 1900 cambia por el de herrero.
Francisco Delgado Marrero, conocido popularmente
como “Mastro Pancho”, que mantiene su taller desde
1892 hasta, al menos, 1937, también en la Calle Cal-
vario, es el ultimo herrero con este apellido. Este
hombre, fue, también, maestro de los herreros de La
Orotava. Con él aprendi6 el oficio Tomés Chéavez.

Comercializacion y
especializacion.

La forma de comercializar los productos era di-
rectamente del artesano al consumidor. Sin embargo,
en la segunda década del siglo XIX empiezan a apa-
recer en el municipio tiendas especializadas en la venta
de objetos de metal. La més alejada en el tiempo fue
la regentada por German Wildpret, en la Calle Carre-
ra, en 1868. La primera ferreteria como tal hace su
aparicion en 1877, en la Calle del Agua, N° 1 y su
propietario era Casiano Bethencourt. Es de suponer
que, ain manteniendo los herreros la venta directa,
desde estos momentos parte de su produccién se
comercializara a través de estas tiendas, hecho que
ira aumentando progresivamente hasta los tltimos he-
rreros, que comercializan el 90 % de su productos a
través de los establecimientos dedicados a la venta de
ferreteria y material agricola.

Aunque en el trabajo del hierro existian varias
especialidades, en La Orotava se entremezclan sin ape-
nas distincion. A lo sumo se diferenciaba el herrador
(el que hace y coloca las herraduras) del herrero (crea-
cién y reparacién de Utiles de labranza, principalmen-
te). Sin embargo, una misma persona aparece en
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Cristobal Luis Acosta, herrero de Pinolere.
Foto: Rafael Gomez.

diferentes anos y
documentos in-
distintamente,
como herrador o
herrero. Es de
suponer, por lo
tanto, que la
mayoria de ellos
combinaba las
dos actividades,
pues los materia-
les, las técnicas
de trabajo y las
herramientas
eran muy seme-
jantes, cuando
no las mismas.
En los dltimos
anos también se
diferencian los herreros de los cerrajeros (encargados
de realizar aldabas, cerraduras, etc.), pero también aqui
los dos trabajos son efectuados por una persona, como
ocurre con el caso comentado ya de Victoriano Del-
gado.

Las dltimas herrerias
en el Casco.

A partir de los anos cuarenta de este siglo, nues-
tros informantes destacan la existencia de varios ta-
lleres situados en otras zonas del municipio, diferen-
tes a las mencionadas con anterioridad. Se trata de
la herreria B '
ubicada en
San Francis-
co, la del ba-
rrio de Los
Cuartos, la
de la Calle
Salazar o las
existentes en
La Piedad.
Van a ser és-
tas las Gltimas
que manten-
gan su fun-
cionamiento
dentro de lo
que hoy es el
casco de La
Orotava hasta o
fechas relati- ' .

Esteban Gonzalez Farina: “primero trabajaba en
vamente re- ja piatanera y después se dedicé a hacer cuchi-
cientes, en

T p™ = -
. -,

llos canarios”.
Foto cedida por Lali Gonzalez.
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que desaparecen definitivamente.

La herreria de San Francisco fue creada por
Tomas Chavez junto con Félix Trujillo (conocido po-
pularmente, Félix "Castillo"). La historia laboral de To-
mas Chavez es algo compleja, siempre ligada almundo
de la forja e interviniendo, directa o indirectamente,
en la creacion de los tres talleres que mencionaba-
mos anteriormente. Empez6 trabajando y aprendien-
do el oficio, como ya hemos senalado, con Francisco
Delgado, “"Mastro Pancho”, en su fragua, situada en
la Calle Calvario. Posteriormente pasé a trabajar con
otro viejo maestro, Toribio Quintero, en la Plaza del
Llano. Después de este periodo de conocimiento del
oficio, se asocié con Francisco Mesa y, juntos, opta-
ron por independizarse y montar su propio taller en
los bajos del Teatro Atlante. Luego pasaron a Los
Cuartos, donde estuvieron “ una partida de arios”y,
finalmente, se separaron. La herreria de Los Cuartos
continué y Tomés Chéavez monté otra en el mismo
barrio, en su propia casa, aunque por poco tiempo.
Luego buscé otro socio, Félix Trujillo. Juntos alquila-
ron un pequeno local en San Francisco, a mediados
de la década de los cuarenta, en la esquina superior
derecha de los actuales jardines, donde trabajaron
durante unos anos para luego asistir a una nueva
separacion. Tomas Chavez se quedo en el local de San
Francisco y Félix Trujillo abrié un taller en la Calle
Salazar, donde trabaj6 con sus dos hijos mayores (Félix
conocido como "Lillo" y Juan), hasta su definitivo tras-
lado al barrio realejero de La Cruz Santa, donde con-
tinuaron con el oficio hasta fechas recientes. Tomas
Chavez, por su parte, sigui6 trabajando hasta poco
antes de su fallecimiento, en 1962, cuando contaba
con 72 anos de edad.

Félix Trujillo fué, inicialmente, arriero, yendo a
buscar lena y cisco al monte. La primera herreria la
monté después de casarse. Eran los inicios de los anos
20 y desafortunadamente no sabemos con quién
aprendié el oficio. Ese taller se instal6é en Cubo Alto,
iniciando luego un pequeno periplo por varias zonas
de la Villa Arriba: La Magnolia, Santa Catalina y La
Piedad. Después de la Guerra Civil se instala en la Calle
Salazar junto con sus 2 hijos mayores, como ya he-
mos comentado. Félix "Castillo" trabajé hasta su fa-
llecimiento en la Calle Salazar, alternéandola, junto con
sus hijos con la que seguian manteniendo en la parte
alta de la Villa.

Poco antes de su muerte lleg6 a montar otro
taller en el Barranco de La Raya (La Cruz Santa), donde
trasladé su domicilio, manteniendo el taller de La
Orotava. Después de su 6bito, sus hijos mantuvieron
los 2 lugares de trabajo, hasta que "Lillo" se dedicé al
oficio de fontanero, y su hermano Juan continud hasta
su fallecimiento con el taller de La Cruz Santa.

MNos siguen ensenando.
Cristébal Luis Farina,
herrero de Pinolere.
Foto: José M. Hdez.

El Gnico paréntisis de su vida de herrero fué
provocado por los momentos histéricos que le tocé
vivir. Su condicién de hombre de izquierdas le llevo a
implicarse en los enfrentamientos de los afos 30, que
marcaron su vida definitivamente. El alzamiento de
los militares rebeldes contra la Replblica Espanola y
los momentos de fuerte represion que se vivieron en
Canarias después del 18 de Julio, llevé a este hombre
comprometido a "tirarse al monte", donde estuvo
escondido durante un cierto tiempo, hasta que fué
detenido y encarcelado en Santa Cruz. Estos aconte-
cimientos lo marcaron al igual que a otros muchos
islefios, en su vida personal y profesional. AGn asi
continué con su trabajo artesano, siendo reconocido
como uno de los mejores herradores que existieron
en La Villa.

Estas herrerias compartian los trabajos propios
de herrero (construccién de herramientas para la
agricultura, fundamentalmente) con los de herrador.
Aqui se herraban animales de carga de todo el Valle,
destacando el taller de Félix Trujillo, que todos recuer-
dan por ser el encargado de herrar a los caballos de
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los militares instalados en el Cuartel de San Agustin
y que, sin duda, fue la que maés se dedicé al arte del
herraje.

Los productos que se elaboraban eran, funda-
mentalmente, los relacionados con la agricultura:
podonas, hachas, cuchillos, palas, picos, azadas, ba-
rras, rejas..., ‘todo era a base de asadas, picos...todo
era a sorriba, a mano”. Era este sector quien man-
tuvo a las herrerias en plena produccién. A partir de
los anos sesenta, la mecanizacién progresiva de la agri-
cultura y la diversificacién del sistema productivo, con
la implantacién, cada vez con mas fuerza, del sector
servicios (en el Valle de la Orotava muy especialmente
el hotelero), influye directamente en la decadencia de

Foto: José M. Hdez.

las fraguas, que van desapareciendo del casco del
municipio: “después de que empezaron los
compresores, las palas, ya la gente iba quitando las
herrerias. Después la juventud se iba a los hoteles,
ganaban mas” (Pedro Chéavez).

Las fraguas de Pinolere.

Pero, afortunadamente para el oficio y los valo-
res culturales que lo envuelve, los talleres no desapa-
recieron definitivamente de La Orotava. Lo que se
produce es un traslado de la actividad artesana hacia
las zonas medias y altas del municipio, que van a tomar
el relevo y mantener encendida la llama hasta la ac-
tualidad. Asi, en La Florida siguié operando una fra-
gua, la de Don Candido, y en Pinolere la de Esteban
Gonzélez Farina y la de Cristobal Luis Acosta. En estas
zonas el trabajo agricola sigui6 estando presente, de
forma determinante, en la vida de sus habitantes,
aunque compartiesen estas labores con los nuevos
oficios que se fueron implantando (construccién,

“Las medidas de cuchillos eran a pulgadas” (Cristobal Luis Farina).

hosteleria, etc.).

Esteban aprendi6 el oficio de forma autodidacta,
tal y como nos senala su hijo, Venancio Gonzélez
Hernandez: “el aprendié6 sélo por la cuenta del, por-
que primero trabajaba en la platanera y después se
dedicé a hacer cuchillos canarios y ahi pegé el, des-
pués dejo el trabajo de la platanera”. La historia de
Cristébal, en lo que al aprendizaje del oficio se refiere,
es sustancialmente diferente. Su hijo, Cristébal Luis
Acosta nos comenté que su padre aprendié con un
aleman, trabajando juntos en la galeria "Los Helechos"
y complet6 su formacién como herrero en el cuartel.
Se da la circunstancia que ninguno de estos dos
artesanos aprendieron el oficio en una herreria esta-
blecida. Sin embargo, si fueron maes-
tros de herreros, pues tanto Venancio
como Cristébal (los hijos de ambos),
heredaron esta dedicacién y trabaja-
ron (Venancio adn lo hace) durante
muchos anos en sus propias fraguas.

El trabajo fundamental y casi tnico
de estas dos herrerias era la realiza-
cion de herramientas para trabajar en
el campo, sin entrar nunca a herrar
bestias. La mayoria eran productos de
corte, es decir podonas, cuchillos,
machetes, rosaderas, hoces, etc., aun-
que también realizaban piezas para
trabajar la tierra (azadas, rejas para ara-
dos, picos...), y ocasionalmente otras
piezas como regatones para lanzas y
palos de cabreros. Esta especializacién
en productos de corte les llevé a acu-
mular un enorme prestigio y a suministrar a muchas
tiendasy ferreterias de la comarca y de otras zonas de
lgu Isla (Icod, Palo Blanco, Benijos, La Victoria, Santa
drsula, Tejina, Giiimar, etc.), llegando incluso a expor-
tar a La Palma, donde el importante desarrollo de la
platanera demandaba cuchillos para la limpieza y el
corte de plantones y pinas.

Los cuchillos y el resto de materiales de corte
se realizaban, y se realizan, a partir de muelles de

‘coches. Todo el hierro y el acero se compraba a la

chatarra que existia en La Orotava. El secreto para la
realizacion de buenos cuchillos esté en el temple y en
el conocimiento de los aceros “porque el acero de
cuchillos no se los puedes poner a podonas y el de
podonas no se los puedes poner a cuchillos porque
el cuchillo se canva todo” (Venancio Glez.), algo que
nos confirma también Cristobal: “el secreto de una
pieza es el templarla. Ahora, si un material no sirve
te mueres de pena. Nosotros llegamos a hacer cu-
chillos que los pasabas por una correa y te afeitabas

PINOLERE - 97

43



EL PAJAR. Cuaderno de Etnografia Canaria

LN \ - VB

El sonido que se apaga. Taller de Venancio Gonzalez Hdez.,
aitimo herrero de La Orotava.
Foto: Jesus T. Garcia Rguez.

igual que con una navaja. Es el material”. Para los
mangos de los cuchillos, podonas, etc., se utilizaba
madera extraida de los montes de La Orotava, habi-
tualmente brezo y laurel, segtin la herramienta que se
fabricase (brezo para cuchillos y laurel para el resto).

También los regatones se hacian de hojas de
muelle: “Se empezaban a calentar y a machucar y
se doblaba como un cabo de eso de una rosadera de
hierro. No se cerraban, se metia la vara y quedaba
abierto, quedaba la ranura abierta”.

El carbén mineral, otro de los elementos esen-
ciales en el trabajo en la fragua se traia, habitualmen-
te, de las caleras existentes en La Orotava o bien di-
rectamente desde Santa Cruz, desde las carboneras
de Valleseco: “alli dia a buscarlo yo en un camién.
A la herreria entraba un coche, un camion no entra-
ba, porque el camino estaba malo. Antes coche na
mas” (Cristébal Luis Farina). Muy esporadicamente
se usé carbén vegetal, tal y como nos relata Cristébal:
“‘Se llegé a usar si no habla otro, pero no calienta
como el otro. Hay cuatro clases de carbén: hay el
vegetal, que es de leria, dispués el carboén gre, que
es de piedra, carbén espanol de piedra y carbon de
coo, que es pa fundicioén, que no se usa pero yo tuve
que usarlo un mes, mas o menos, porque no habia
otro. Por tltimo trabajé con conchas de pinos, de esas
garricas de pino, porque yo no hacia nada, hacia
pocas cosas. Cuan no habia otra cosa hasta con ellas
trabajaba. Cuando no venia el carbén a Santa Cruz
teniamos que trabajar hasta con lena, con troncos
de brezo”.

El sonido que se apaga.

Tanto Venancio, que empez6 en este mundo a
los nueve anos, como Cristobal, que lo hizo a los doce,
aprendieron con sus padres. Sus trabajos en la época
de aprendiz era el de machacante, encargados de dar

con el martillo y estirar el hierro. En la herreria de
Esteban Gonzélez Farina las funciones estaban per-
fectamente definidas: “él trabajaba con el martillo y
yo estaba de machacante, con un marrén de ocho
kilos. El iba templando y yo iba amolando cuchillos
y encabando. Nosotros siempre amolabamos a lima”.
En el taller de Cristébal existién dos fraguas: “noso-
tros lo haciamos en bruto y él (su padre) repasando
detras. Cuando ya nosotros sabiamos lo haciamos
solos. Cuando haciamos rejas nosotros las amplia-
bamos y dispués el le daba vuelta”. Asi aprendieron
el oficio y, tanto Cristébal como Venancio, acabaron
regentando sus propias herrerfas. Cristébal estuvo con
su padre hasta 1960, en que pasa a trabajar en las
galerias y, una vez casado (1965), monté su fragua en
la zona de Colombo, en la parte alta de La Orotava.
Su taller estuvo funcionando hasta hace escasamente
tres anos, en que, por motivos de enfermedad, tuvo
que dejarlo. Su padre, Cristébal Luis Acosta, fallecié
recientemente.

Venancio, por su parte, heredo la herrerfa de su
padre, en la que sigue trabajando actualmente. Es el
Gltimo herrero en ejercicio que queda en La Orotava.

El futuro de este oficio, al menos en este mu-
nicipio es, simplemente desesperanzador. La deman-
da de cuchillos y otros objetos de herreria es cada vez
menor y las posibilidades de competir con la produc-
cién industrial de estas herramientas es practicamente
nula. Si a esto unimos el hecho de no existir nadie que
quiera tomar el relevo de Venancio, al menos como
actividad artesana complementaria, estamos en con-
diciones de afirmar que esta larga tradicién de herre-
rfas con que cuenta La Orotava finalizaré en la perso-
na de nuestro Gltimo herrero. El mismo es consciente
de esta situacién y no duda en afirmar que “desde
que yo dejé de trabajar esto no se trabaja méas”. Tam-
bién Cristébal es de la misma opinién: “Si, desapa-
rece porque no hay donde emplearse, a la juventud
no le gusta eso. Ya todo viene de fuera”.

Es un sonido, el del martillo en el yunque que
se escuché en La Orotava durante muchos siglos y
que ahora, lentamente, se apagda.

* Este articulo es fruto del Taller de Investigacién Etnografica
del Colectivo Cultural La Escalgra. Su redaccidn estuvo a cargo de
José Manuel Hernandez Hernandez y Jesus T. Garcia Rodriguez.

FUENTES DOCUMENTALES

Archivo Municipal de La Laguna (AMLL)
Archivo Municipal de La Orotava (AMO)
FUENTES ORALES
Pedro Chavez Trujillo. 65 arios. La Orotava,
Venancio Gonzélez Hernandez. 57 arios. Pinolere, La Orotava.
Cristébal Luis Farina. 59 afos. Colombo. La Orotava,
Susana Trujillo Gonzalez. 63 anos. La Luz, La Orotava,
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a herreria en Gran Canaria

Macarena Murcia Sudrez*

La herreria es un oficio tradicional que podemos considerar en inminente via de desaparicion; la presencia
de unos pocos artesanos que de forma esporddica ejercen el oficio, mas como un entretenimiento que como una
actividad que genere unos ingresos econémicos, asi lo determina.

La generalizacion del empleo de utensilios de hierro en las labores agricolas, asi como su uso en otras tareas
del mundo rural tales como el herraje de los animales de tiro y carga, etc., dio lugar a la consolidacién de la figura
del herrero en los niicleos agrarios de la isla de Gran Canaria. El oficio tradicional de la herreria es, por lo tanto,
consecuencia de un modo de vida, que podriamos denominar agricola tradicional, y que fue insustituible dada su
estrecha vinculacién con las necesidades econémicas y las caracteristicas sociales de la época.

La herreria fue un oficio practicado en exclusividad por el género masculino, la transmisién de los cono-
cimientos se llevaban a cabo por via paterna, por lo que estamos ante una actividad que se desarrolla exclusiva-
mente dentro del seno familiar. Los herreros actuales son descendientes de una larga herencia profesional, algunos
de ellos llegan incluso a nombrar a un bisabuelo herrero. Este oficio fue ejercido a tiempo completo por sus prac-
ticantes, pues las necesidades que cubrian los productos resultados de este trabajo eran muy amplias. Se desarrollé
de forma individual, sdlo en determinadas fases del proceso de produccién se puede necesitar la ayuda de algin

familiar, casi siempre de algtin hijo (nifios o adolescentes).

El oficio de herrero estuvo muy extendido por toda la Isla, en casi todos los pueblos existia un herrero, que
se encargaba de satisfacer la demanda de los vecinos del pueblo, y de aquellos que vivian en los barrios cercanos.

La herreria y las herramientas.

El taller estaba ubicado generalmente en un
edificio exento, de un solo piso y con unas dimensio-
nes pequenas (3 x 4 m), las imprescindibles para co-
locar las distintas herramientas necesarias. Son talle-
res que carecen de tabiques separado-res, aunque si
cuentan con varias zonas muy bien delimitadas por
el tipo de trabajo que se va a ejecutar en cada una de
ellas. Podemos, por lo tanto, dividir el espacio de un
taller en tres zonas importantes: la [ "
zona de fragua, la zona de forja (don- S
de se ubica el yunque) y la zona de
distribucion de las herramientas (me-
sas y clavos en las paredes).

Con respecto al conjunto de
herramientas utilizadas por los herre-
ros en su trabajo, diferenciamos aque-
llas que estimamos como fundamen-
tales o imprescindibles, consideradas
como parte de la infraestructura ba-
sica (yunque, fragua y fuelle) del res-
to de las herramientas.

Una singular caracteristica que
poseen las herramientas de los herre-
ros es que han sido fabricadas con sus
propias manos, o han sido hereda-
das de sus progenitores; cualquier re-
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Herrero trabajando en su taller.
Foto: Macarena M. Suarez.

paracion o ajuste que necesiten es realizado por los
mismos herreros.

A continuacién pasamos a describir las herra-
mientas tradicionales del oficio de la herreria que tien-
den, muchas de ellas, a desaparecer a causa de la
introduccién de maquinaria moderna que las susti-
tuye.

a) Herramientas infraestructurales.

Bidon. Recipiente de plastico de
grandes dimensiones utilizado para
contener agua. El agua es impres-
cindible para bajar la llama del fue-
go, templar, etc.

Campana. Es una estructura ge-
neralmente de mamposterfa (tam-
bién existen las de hierro), con for-
ma semejante a una campana, que
se sitia encima de la fragua y que
tiene como finalidad recoger el humo
que ésta desprende, expulsandolo
hacia el exterior del taller.

Escoba de palma. Manojo de pal-
mitos de palmera atados en un ex-
tremo. La escoba se utiliza en las he-
rrerias para rociar con agua la fra-
gua y bajar con ello la llama.
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ﬁq ? FAR T e EER
Herramientas diversas necesarias para
trabajo del herrero. Foto: Macarena M. Suérez.

Fragua. Fogén en el que se caldean los metales
para forjarlos. La fragua, la mesa de fragua o fogon,
es un instrumento de forma rectangular con dimen-
siones variadas. Su forma es similar a una mesa, y
es en la parte superior donde se deposita el carbén
para ser calentado. En la parte interior de la fragua
existe una especie de conducto que lleva el aire indu-
cido por el fuelle que aviva la llama producida por el
carbén. Existen dos tipos de fragua en Gran Canaria:
las fraguas estaticas o de mamposteria y las fraguas
moviles de hierro o exentas.

Fuelle. El fuelle es el instrumento encargado de
suministrar el aire necesario a la fragua para avivar la
combustién del carbén y de esta manera mantener
su temperatura.

Pala. Instrumento de metal compuesto de una
tabla o plancha rectangular o redondeaday un mango,
que cumple diversos usos (echar carbén a la fragua,
etc.)

Recipiente del aceite. Pequeno “cacharro”
empleado para contener aceite de automovil quema-
do. El aceite es utilizado en las herrerias para templar
las hojas de los cuchillos canarios.

Tina o Pila. Es un recipiente de metal o peque-
na obra de mamposteria que se localiza en una esqui-
na de las herrerias, cerca de la fragua, y se emplea
como depésito del carbén.

Tronco de madera. Es un pequeno trozo de
tronco de arbol, de aproximadamente unos 60 cm de
alto. Se emplea como soporte sobre el que se asienta

el yunque.

Yunque. Es un gran bloque de hierro
paralepipedo de cuyos extremos sobresalen horizon-
talmente dos picos de diferente seccién, uno conico
o cuerno y otro piramidal llamada plana. La parte
superior o mesa del yunque, es el lugar de trabajo del
herrero.

b) Otras herramientas.

Maceta o macho. Herramienta también llama-
da en Gran Canaria mazo o marrén. Es un martillo
grueso con una cabeza en forma de prisma, emplea-
do para majar o batir el hierro.

Mandarria. Es una herramienta de hierro, pa-
recida a la maceta, pero que llega a alcanzar un peso
superior a los siete kilos. Era utilizada frecuentemente
para estirar o majar los hierros de gran grosor.

Martillo. Es un
artefacto de percusion
formado por una cabe-
za maciza de hierro con
dos estrechamientos a
ambos lados, denomi-
nados bocas, y un
mango.

N"ﬂ'll'lﬂé'lll’n: } FGCI&C |N'dl|mmndn- |

 Hotas!

Mazo de made-
ra. Herramienta similar
al martillo, pero realiza-
da en madera, que era
usada por los herreros
para golpear o endere-
zar los hierros més del- =
gados.

Atizador o espe-
tén grande. Varilla de hierro alargada de seccion cir-
cular, de pequefio grosor. El espetén es empleado para
remover o atizar el carbén cuando esté calentdandose
en la fragua.

Herrero llevando a cabo la
accion de cortar.
Foto: Macarena M. Suarez.

Espet6n chico. Pieza de hierro larga y delgada
de seccién circular, con uno de sus extremos puntia-
gudo. Es utilizado por los herreros para preparar los
cabos de madera.

Tenaza. Instrumento de metal, compuesto por
dos brazos movibles trabados por un eje y que es
utilizada para coger el hierro cuando esta candente.
Las terminaciones de los brazos se denominan bo-
cas. Las bocas son de distintas formas en funcion de
la pieza de hierro con la que se vaya a trabajar. Mo-
delos de pinzas son: tenaza de fragua, tenaza de
pinzas, tenaza-plana, tenaza boca-caballo o tenaza
boca-cambada, tenaza-curva o tenaza de oreja, te-
naza de herrar, etc. La tenaza es también denomina-
da en Gran Canaria tijera de mano o pinza.

Torno. Instrumento de hierro compuesto por
dos mordazas o planchas de hierro articuladas por un
extremo y guiadas paralelamente mediante un meca-
nismo de tornillo que puede graduar su apertura y su
fuerza. Se utiliza para sujetar fijamente el hierro y li-
berar las manos del artesano. Hemos localizado dos
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variedades: el torno de pie, y el torno de trinca. .

Cortafrio o pulseta. Herramienta muy similar
al puntero pero de forma rectangular y achatada, con
boca ligeramente afilada y recta, cuya parte opuesta
es plana. Los herreros la utilizan para cortar hierros de
pOCO grosor.

Hachita. Herramienta cortante, compuesta de
una pala acerada de forma trapezoidal, con filo algo
curvo, ojo para enastarla y a veces con peto.

Pulsador. También conocido como tufo o
agrandador de mano, es un instrumento que sirve para
ensanchar agujeros.

Pulsetilla. También llamadagumia o cuchililla,
es una pequena pulseta, no superior a los 10 cm,
utilizada por los herreros para regenerar (picar) las
hoces.

Puntero. Instrumento con seccién circulary con
una boca ligeramente apuntada y cortante y una parte
opuesta plana. Empleado para hacer agujeros en la
pieza de hierro candente.

Puntero de herradura. De forma similar a los
punteros pero de menor tamano, se utiliza para rea-
lizar los agujeros a las herraduras.

Taladro. De aparicién ocasional en las herre-
rfas, este aparato moderno es accionado, sin embar-
go, de forma manual para abrir agujeros en el hierro
con una broca especializada.

Trinca de mano. Llamado también tajadera. Es
una pieza de hierro con la boca acerada y doble bisel
que se emplea para cortar el hierro cuando esta ca-
liente.

Trinca o tajadera. Instrumento trapezoidal de
hierro acerado, que se emplea para cortar el hierro
frio o candente.

Grabadora o estampadora. Utensilio de hierro
que se usa para aplanar el hierro en caliente. Presenta
dos variantes, la que posee la boca recta o plana y la
que la tienen seccionada en cuna.

Plano. Es una herramienta de forma similar al
martillo, constituida por un gran bloque de hierro de
gran peso. El plano lo utilizan los herreros para apla-
nar el hierro.

Lima. Pieza de acero templado, alargada, que
sirve para afilar y limar las herramientas de corte.

Piedra de amolar. También llamada Piedra de
molar. Hasta hace unos 40 anos, las herrerias tenian
un pequeno molino de agua para mover por energia
hidréulica una piedra de afilar. Sobre la piedra se
colocaba la herramienta que se queria afilar.
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c) Herramientas de herrar.

Burra. Especie de asiento de madera donde
descansa y se apoya la pata de la bestia. Clavos.
Poseen la forma de una clésica tachuela de hierro,
aunque con la cabeza en forma piramidal.

Cuchilla. Herramienta constituida por una la-
mina fina de hierro con sus caras cortantes, que tiene
adosada en uno de sus lados un mango de hierro.
Sirve para cortar o des-
bastar los cascos de las
bestias.

Escofina. Pequena cu-
chilla de hierro que se
utiliza para lijar el anver-
so de las herraduras y
ajustarlas al casco de la
bestia.

Lima. Se empleaba
para limar y lustrar los
cascos de las bestias.

T s
N

Martillo. Se empleaba
para clavar las tachas
de las herraduras.

Herrero marcando los agujeros
de una herradura.

Foto: Macarena M. Sudrez. | 5
Pujavante. Herramien-

ta que se utiliza para limpiar y raspar los cascos de las
bestias antes de ponerles la herradura. Este proceso
se conoce con los nombres de descollary desbastar.

Sacapuntas. Usado para enderezar y sacar las
tachas que sostienen las herraduras en los cascos de
las bestias.

Tenazas de herrador. Son las tipicas tenazas
de oreja, pero de mayor tamano. Utilizadas para en-
derezar las tachas de las herraduras y posteriormente
sacarlas.

d) Herramientas veterinarias.

En algunas herrerias nos hemos encontrado otro
tipo de herramientas relacionadas con una actividad
que también fue ejercida por los herreros, la atencién
veterinaria para determinadas enfermedades que fre-
cuentemente padecian los animales. Estas son: aguja
larga de abrir sedales, aguja o canula ordenadora,
mordaza o trinca del labio, bisturi, cortamuelas,
cuadro de madera, escaleras, estilete, fleme, ganchi-
llo, lancetas, legra, pinzas de sutura, etc.

Las materias primas.

El trabajo de la forja precisa de muy pocas
materias primas en comparacion con la gran varie-
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dad de objetos resultantes de esta actividad artesana.
Entre los materiales empleados tenemos:

El hierro. La forja manual del hierro se carac-
teriza por el “trabajo” del metal en frio y en incandes-
cente (entre 700 y 900 centigrados), moldeandolo a
base de golpes.

Dos fueron las variedades de hierro usadas en
las herrerias de Gran Canaria, el hierro dulce y el hierro
acerado.

El hierro dulce es una variedad que contiene una
proporcién pequena de carbono. Esta propiedad pro-
vee al material de caracteristicas muy maleables y
facilidad de manejo cuando adquiere una temperatu-
ra de aproximadamente 900 centigrados.

El hierro acerado, se caracteriza por su gran
contenido en carbono y por la gran dureza y firmeza
que posee. Empleado basicamente para la elabora-
cién de herramientas de corte.

Los herreros suelen combinar el uso del hierro
dulce con el acerado, utilizando el hierro acerado para
las partes cortantes o filos y el dulce para el resto de
la pieza.

El carbon. El carbén es la fuente de energia
empleada por los herreros en Gran Canaria. Este puede
ser vegetal, proveniente de las hoyas de carboneo de
la Isla (no ha sido muy utilizado dado su poco alcance
calorifico), o mineral, conocido también por los he-
rreros como carbon de piedra.

Agua. El agua es un elemento imprescindible
tanto para controlar la energia de la fragua como para
manipular el combustible y las herramientas canden-
tes.

Aceite. El aceite se emplea para templar las
hojas de los cuchillos canarios.

Madera. Este material es requerido para prepa-
rar los cabos de los distintos objetos.

El proceso de produccion.

La herreria es un oficio complejo que requiere
de un procedimiento preciso, de una ejecucion agil y
de un aprendizaje dilatado, que en definitiva darén las
pautas para temporizar cada fase del proceso, mini-
mizar esfuerzos, economizar materias primas y extraer
una rentabilidad a la profesion.

Las fases en el que podemos estructurar el
proceso de produccién son las siguientes:

1° Encendido de la fragua. El primer paso que
realiza el herrero es encender la fragua. Inicialmente
introduce, ayudandose de una pala de metal, el car-
bén extraido de la tina, a continuacién lo rocia lige-
ramente de agua, utilizando una escoba de palma, con
esta accién se persigue que el carbén desprenda la

arenilla que tiene adherida. Finalmente prende el
carbén, avivando rapidamente la llama con la palanca
del fuelle que bombea aire a la fragua.

2° Trazado del objeto. Los herreros se sirven
de plantillas que colocan encima del hierro para ser-
virse como guia en el proceso de elaboracién. Mide
la pieza que quiere duplicar y marca con una tiza sobre
el hierro escogido y, una vez cortado se calienta en la
fragua.

3° Calentamiento de la pieza de hierro. El
herrero acciona con la mano izquierda, el fuelle para
avivar el fuego, y con la derecha coge el espetén o
atizador y remueve y ahueca el carbén para que cubra
completamente el hierro y se caliente con rapidez.

4° Forja del hierro. Cuando el hierro esta can-
dente se retira con el uso de las pinzas de fragua, y
se coloca encima del yunque para iniciar el proceso
de la forja. Comienza a darsele forma mediante una
serie de miltiples golpes con macetas y martillos y
con el uso de las trincas y tajadera.

5° Amolar. Los herreros denominan amolar al
proceso consistente en sacar filo a los objetos de corte.
El proceso consiste en afilar el filo de la hoja emplean-
do varios procedimientos. Antiguamente se afilaba con
una piedra “viva” incrustada en una cubeta y que era
movida por energia hidraulica. Hoy dia se utiliza una
piedra convencional de afilar los cuchillos. En ambos
procedimientos, mientras se esta amolando la hoja,
se debe mojar con frecuencia la piedra para evitar que
se caliente y eliminar las virutas. Concluido este pro-
ceso, se pasa el filo del cuchillo por una tira de cuero
con el objeto de asentar la hoja.

6° Enfriamiento o temple del objeto. Hemos
localizado varias formulas para llevar a cabo esta fase.
Los objetos elaborados con hierro dulce se enfrian
introduciéndolos en escoria de carbén fria. Las piezas
de hierro acerado se enfrian mediante un proceso
denominado temple y que consiste en introducir el
objeto, repentinamente, en agua fria.

Los herreros dominan tres tipos de temple:
temple suave, temple intermedio y temple fuerte, y
vienen determinados por la tonalidad o color que
adquiere la pieza mientras se va enfriando. Cada tem-
ple nos indica el grado de dureza conseguido.

7° Preparacion de los cabos de madera. El
herrero empieza a desbastar la madera con una pe-
quena hacha. A continuacion la alisa y despelleja
utilizando el filo del pujavante, dejando uno de sus
extremos mas ancho que el otro, pues es la parte del
asa que se conoce con el nombre de la trabilla del
cabo. Seguidamente con un cuchillo termina de des-
bastar o pelar la madera, para luego marcarla,
tornearla y redondear sus bordes. Para concluir, el
herrero introduce en una de sus caras, la punta de un
espeton caliente, con el objeto de realizar la abertura
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por donde se embutira posteriormente la espiga de la
hoja.

La produccion.

Los herreros elaboraron en su momento una
inmensa variedad de objetos, con hierro dulce o ace-
rado, dirigidos a cubrir la demanda de diferentes ac-
tividades econémicas como la agricultura, la ganade-
ria, la construccioén, la pesca, la carpinteria, etc., e
incluso ajuar doméstico. También se dedicaron a la
reparacion de toda su produccién: picando hoces,
afilando cuchillos, sacando boca a las herramientas
de corte, soldando y arreglando numerosas piezas del
engranaje de maquinas diversas, etc.

a) Produccién dirigida a las
actividades agricolas:

Arados, barrenas, cuchillos, hachas, hachuelas,
hoces (de hierba, de monte, de pata gallina, llana y
para zurdos), rosaderas, machetes, picos, plantones,
fucha, puyén, diferentes modelos de raspaderas,
podonas, rastrillos, regatones, diferentes modelos de
sachos, etc..

b) Produccién dirigida a las
actividades ganaderas:

Alcayatas, bozales, jdquimas, mordazas,
estaquillas, herraduras, tornillos, etc.

c¢) Produccion dirigida a .
actividades de la construccion.

Escoplos (de punta y de pala), pata cabra,
escodas, bujardas, picos, picareta, carretillas, sufridera,
tarrajas o pulsetas grandes, etc.

d) Produccién dirigida a las
actividades domésticas.

Llaves de tiro, ganchos de puerta, trancas,

ey

Diversos objetos resultado del trabajo de las herrerias
tradicionales. Foto: Macarena M. Suarez.
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pestillos, cerraduras, cerrojos, bocallaves, llaves, bi-
sagras, cerraduras de batles, asadores de carne, palas
de pan, machetes, cuchillos de cocina, cuchillos de
costurera, etc.

e) Produccion de uso general.

Llaves de mareta o bombas de estanque,
pulpaderas, tenazas, escariadores, grifa, baldes, pe-
sas, basculas, cuchillas, etc.

f) Produccion dirigida a
otras actividades artesanas.

Agujas para los albarderos, agujas de estereras,
soldadores de mano, todas las herramientas de los
herreros, herramientas de canteros como los picos de
canteros, picareta de cantos, picareta de ladrillos,
escodas, bujarda, cunas, etc.

Situacion actual.

Creemos que uno de los factores que ha oca-
sionado la desaparicién de esta actividad, ha sido el
progresivo abandono de las faenas agricolas. No hay
que olvidar que la demanda més importante que
recibian los herreros partia de los agricultores, quie-
nes compraban y demandaban la reparacién de la
mayoria de sus herramientas en las herrerias.

Directamente relacionado con el abandono del
campo, tenemos la desaparicion generalizada en toda
la Isla del uso del animal como medio de trabajo y de
transporte; ello ha motivado que una ocupacién in-
trinseca del oficio de herrero, como era la de herrador
de bestias, haya ido desapareciendo y que actualmente
s6lo hayamos encontrado un herrero que continte
ejecutando esta practica.

A esta causa se le une la aparicién de numero-
sos objetos, similares a los realizados por los herre-
ros, pero elaborados de forma industrial (introduccién
de nuevos materiales, con unas caracteristicas més
optimas que las del hierro), y que se pueden comprar
en numerosas tiendas de la Isla. El cliente, a partir de
ese momento, puede acceder de inmediato al objeto

‘deseado.

La herreria ha podido mantenerse hasta finales
de los anos ochenta sin apenas sufrir transformacio-
nes. Sera a partir de estos momentos cuando los
herreros mas jévenes empiecen a introducir algunos
adelantos técnicos en sus talleres, sobre todo los
nuevos sistemas de soldaduras, los cuales facilitan y
agilizan el trabajo.

* FEDAC. Fundacién para la Etnografia y el Desarrollo de la
Artesania Canaria. Cabildo Insular de Gran Canaria.
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La cuchilleria en

Macarena Murcia Sudrez*

Canaria

La cuchilleria, o més concretamente la actividad relacionada con la efecucion de un modelo de cuchillo
caracterizado por poseer un mango o cabo de anillas de hueso decoradas con metal, es desarrollada en
exclusividad en la isla de Gran Canaria. A este cuchillo también se le conoce con el término de naife.

No se sabe nada cierto sobre cual ha sido el origen de este cuchillo con cabo decorado, se cree que
hayan sido los ingleses quiénes lo hayan traido, y que de ello parta su nombre, naife. También se ignora
cuando se acogié. Sabemos que desde el siglo XVIII la poblacion insular lo ha adoptado como complemento
a sus aperos de trabajo, y que todos los hombres lo portaban en su cintura, y que atin hoy es natural localizar
a muchos campesinos ataviados con este utensilio.

El trabajo de la cuchilleria siempre ha estado ligado al de la herreria, pues eran los herreros los encar-
gados de elaborar los cabos de piezas de los cuchillos canarios. Aunque todos los cuchilleros hasta mediados
del presente siglo eran herreros, no todos los herreros eran cuchilleros, es decir muchos de estos artesanos
no sabian realizar buenos cabos de huesos, por lo que solamente realizaban cuchillos para ser enastados con
cabo de madera.

Es una actividad practicada en exclusividad por hombres, transmitiéndose los conocimientos de ge-
neracién en generacién. Los cuchilleros aprenden el oficio en la adolescencia, a los quince o dieciséis anos,
ayudando a sus padres, abuelos o tios, en las distintas tareas llevadas a cabo en las herrerias tradicionales.
Concretamente los nifos se encargaban de tirar del fuelle, o de golpear con la mandairia. En muchas herrerias
desde que los nifios superaban la altura del yunque se les ponia a trabajar en las fases relacionadas con la
forja del metal.

Concretamente el aprendizaje de la cuchilleria se lleva a cabo armando y desarmando cabos. Se precisa
para llegar al dominio de esta actividad aproximadamente de un ano o ano y medio, pues es transcurrido
este tiempo cuando el artesano es capaz de elaborar un cuchillo en miniatura, €s decir controla la minucio-
sidad de las incrustaciones. Aunque podemos indicar que a los seis meses un aprendiz puede ya elaborar un
cuchillo por st sélo.

También debemos senalar que al igual que otros oficios artesanos el comportamiento de esta actividad
se basé en especializaciones zonales, es decir solamente era posible localizar algunas zonas de la Isla donde
se elaborase este tipo de cabo (Guia y Telde, especialmente).

: ller de joyerfa.
El taller y las herramientas. """

El primer grupo de estas herramientas ha sido

Los talleres de los cuchilleros, son las herrerias,
pues no debemos olvidar que todos los cuchilleros
eran herreros. Solamente podemos distinguir en las
herrerfas donde se realizaban o se realizan cabos de
pieza, una serie de enseres o (tiles, que no existian
en el resto de los talleres de herreros.

Las herramientas que forman el taller de un
cuchillero las podemos estructurar en dos grandes
bloques, uno formado por aquellas herramientas que
eran esenciales en todas las herrerias y por lo tanto
necesarias para la forja de la hoja de un cuchillo, y
por otro lado otro tipo de elementos que estan
relacionados con lo que es el embutido y trabajo
del cabo de piezas. Muchas de estas herramientas
estan mas conectadas con la infraestructura de un

en todos los casos fruto de la sucesion de generacion
tras generacion, en cambio las segundas son algunas
heredadas, y otras nuevas adquisiciones que han lle-
vado a cabo los actuales cuchilleros. Estas herramien-
tas son adquiridas en ferreterias o en platerias. Tam-
bién hemos localizado algunas herramientas elabora-
das por los propios artesanos. Entre las herramientas
utilizadas por los cuchilleros tenemos:

Mesa de trabajo.- Es una mesa concreta en la
que se lleva a cabo la manipulacion del cuerno para
realizar las distintas piezas que componen el cabo. En
ella localizamos un torno de mesa, de tamano peque-
fo, que sirve como ayuda para modelar estos aros.
En esta mesa también se lleva posteriormente el tra-
bajo de incrustacién de metal o plastico en las piezas.
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Selladora de metal.- Maquina en la que se alisa
y se prepara el material metalico que se va a emplear
en las incrustaciones.

Panel exhibidor.- En este panel encontramos
distribuidas las distintas herramientas que son nece-
sarias para la ejecucion de este trabajo artesanal.

i SR EET ~—
Diversas herramientas y materiales empleados por los
cuchilleros para la elaboracién de los cabos de piezas.
Foto: Macarena M. Sudrez.

Lima. Instrumento de acero templado, con la
superficie finamente estriada, que se utiliza para des-
gastar y alisar diversos materiales. Los cuchilleros
emplean limas de varios grados. Es una de las herra-
mientas, que debido a su rapido desgaste, debe ser
reparadas o reemplazada continuamente. Las limas
maés finas son adquiridas por los artesanos en plate-
rias, pues son modelos utilizados en trabajos de
joyeria.

Se emplean bésicamente tres tipos de limas en
el proceso de produccion de los cabos de los cuchi-
llos canarios:

Escofinas. Empleada para desvastar el cabo.

Lima mediana. Empleada para redondear, las
piezas del cabo.

Lima fina. Empleada para alisar las piezas tras
ser incrustadas.

Limatén. Es una lima con la que se realiza la
garganta a la hoja del cuchillo. Esta lima se caracte-
riza por tener un perfil redondo.

Lima de pico recto. Con esta lima se realiza las
muescas en los casquillos.

Pulidores. Empleada para pulir o afilar la hoja
y el cabo. A esta pulidora le coloca distintos tipos de
piedras, unas para afilar y otras para pulir, para esta
Gltima finalidad posee un gran nimero de piedras o
discos.
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Martillo. EL martillo es un artefacto de percu-
sion formado por una cabeza maciza de hierro con
dos estrechamientos a ambos lados, denominados
bocas, y un mango. Una de estas bocas es siempre
plana y la otra puede poseer terminaciones de dife-
rentes formas. Los herreros precisan para su trabajo
varios tipos de martillos que utilizan para forjar o estirar
los hierros. El tamano o forma del martillo depende
del tamano del hierro sobre el que se vaya a actuar
y de la forma final de la pieza. Asi pues, el uso de uno
u otro modelo de martillo depende de la accién que
el herrero vaya a efectuar: martillear, aplanar o mol-
dear. Los distintos modelos son los siguientes:

Martillo pequeno. Empleado para realizar las
incrustaciones.

Martillo grande. Empleado para modelar la hoja.

Sierras. Herramienta con una hoja dentada que
sirve para cortar diversos materiales. Los cuchilleros
utilizan tres modelos de sierra:

Sierras grandes.
Sierras medianas.

Sierras de plateros. Empleados para las
incrustaciones. Esta herramienta es adquirida en las
platerias.

Afiladora. [nstrumento que se utiliza para afilar
las hojas de los cuchillos, y otros utensilios cortantes.
Antiguamente se empleaba una afiladora de agua, la
cual era accionada con el pie, en la actualidad en los
talleres hallamos afiladoras mecanicas.

Escofina. Herramienta similar a la lima pero con
dientes mas pronunciados que se emplea para des-
bastar las piezas de cuerno.

Alicates. Herramienta compuesta por dos bra-
zos articulados empleado por los cuchilleros para
doblar y agarrar materiales de pequeno tamano.

Taladros. Se emplean taladros manuales vy fi-
jos, y se utilizan para realizar los orificios a las piezas
circulares de cuerno, que forman el cabo.

Segueta o arco de sierra. Instrumento meta-
lico que se caracteriza por llevar una hoja de sierra
que puede ser facilmente sustituida por otra.

Soplete. Aparato tubular en el que se inyecta
por uno de sus extremos una mezcla de oxigeno y un
gas combustible, que, al salir por la boquilla del ex-
tremo opuesto, produce una llama de alto potencial
calorifico. Empleado para soldar los casquillos. Tam-
bién se emplea para recoser el metal, calentarlo al
rojo para ablandarlo.
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Torno de mesa. Instrumento de hierro com-
puesto por dos mordazas o planchas de hierro articu-
ladas por un extremo y guiadas paralelamente me-
diante un mecanismo de tornillo. Los artesanos
emplean un modelo de pequeno tamano que va
anexado a un lateral de la mesa de trabajo, y su uso
consiste en sostener con el las piezas de cuerno, y
poder realizar las incrustaciones.

Tijeras corta-lata o corta-chapa. Instrumento
que se usa para cortar las laminas de hojalata y las
chapas galvanizadas. Posee un sistema de apertura y
cierre igual que el de las tijeras normales, pero sus
brazos estan constituidos por dos cuchillas gruesas,
cortas y muy curvadas en sus bordes exteriores, y por
un mango en el que uno de los lados se mantiene
recto mientras el otro, de mayor longitud, se encuen-
tra acodado para poder ejercer mayor presion sobre
la lamina de metal.

Compas de punta y compas curvo. Instrumen-
to formado por dos piernas articuladas, unidas en su
parte superior por un eje o sistema de sujecion. Se
utiliza para trazar curvas regulares y tomar medidas.
Herramienta adquirida en las platerias.

Laminador. Esta herramienta es empleada para
estirar y aplanar el metal o sacarle el grueso que se
quiera. Es empleado para la preparacion de los cas-
quillos, lasarandelas, hoja, etc. Esta herramienta sufre
un desgaste en los rodillos o cilindros por donde pasa
la ldmina. En esta herramienta hay que tener regula-
do la distancia entre ambos cilindros, pues de ello
depende que toda la ldmina tenga el mismo perfil.

Cepillos. Instrumento formado por una lamina
de madera que lleva sujeta una serie de cerdas o puntas
finas. Esta herramienta es empleada para limpiar las
limas.

Las materias primas

a) Entre los materiales empleados por
los cuchilleros para la elaboracién de
los cabos de los cuchillos canarios te-
nemos:

Cuerno. El material mas empleado por los
cuchilleros grancanarios para la elaboracién del cabo
de pieza es el cuerno, normalmente utilizan de diver-
sos animales: macho, carnero, y vaca. Podemos dis-
tinguir tres modelos, que se diferencian por su color:

Blanco o crema.

Negro.

Rubia. Es un cuerno amarillento casi transpa-
rente.

Marfil. Los cuchilleros en la actualidad tam-
bién llegan a emplear marfil, aunque en ocasio-
nes especiales para la elaboracién de cuchillos
de lujo. Se trabaja con marfil de elefante y marfil
de cachalote (este ultimo se distingue por tener
un color méas amarillento).

Ebano. Madera dura, pesada y de color negro,
procedente del érbol ebenaceo (diospyros sp). Este
material es también utilizado para realizar piezas del
cabo.

Metal. Se trabaja con varios tipos de metales
para la realizacion de las incrustaciones en las piezas
del cabo. Los metales méas usados son:

Alpaca. Metal plateado aunque con un cierto
color amarillento, compuesto por una aleacién de
cobre, cinc y niquel. Este material es también cono-
cido como plata alemana. Es muy apreciado por los
cuchilleros por mantener inalterablemente su brillo,
siendo muy agradable a la vista.

Niguel. Metal de color plateado, muy duro, y algo
mas pesado que el hierro.

Los cuchilleros obtienen el niquel de algunas
monedas, que han sido elaboradas con este material.
Antiguamente se utilizaban los reales, actualmente se
sirven de las monedas de a duro. Con el niquel se
realizan los casquillos, las arandelas de separacion, la
perilla, e incluso incrustaciones.

Latén. Metal producto de la aleacién de cobre
y cinc, de color dorado, y de gran brillo. Se obtiene
en tiendas especializadas, y se adquiere en forma de
planchas industriales. Se emplea para realizar los
multiples motivos decorativos que se incrustan en las
piezas de cuerno.

Cobre. Metal maleable y ductil.

Plata y Oro. Metales nobles que emplean los
cuchilleros en raras ocasiones, con el objeto de rea-
lizar los mismos motivos decorativos que normalmente
se llevan a cabo con otros metales mas corrientes.

Aluminio. Metal similar en colory brillo a la plata,
muy ligero y resistente a la oxidacion.

Plastico. Algunos cuchilleros utilizan plastico
para realizar algunos motivos decorativos, que ador-
nan las piezas de cuerno. Concretamente se utilizan
bolas de billar, obteniendo no sélo el material sino
también diversidad de colores.
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Teflon. Plastico duro, semejante a una fibra
sintética. Su incorporacién en las piezas de los cabos
de cuchillo es muy reciente.

Madera. Se emplean maderas diversas para
llevar a cabo el relleno de los casquillos.

Pasta blanca. Otra materia prima empleada
antiguamente y sustituida en la actualidad por el
empleo del marfil, consistia en una pasta blanca de
plastico que conocemos fue utilizada por Maestro
Vicente de Guia, este material poseia un color més
blanco y homogéneo que el tono del marfil. Era mas
facil de trabajar con ella debido a su ductilidad.

b) Materiales empleados para la ela-
boracion de la hoja de los cuchillos:

Acero inoxidable. Material constituido por una
aleacién de acero con cromo, es un metal resistente
a la oxidacion, Tiene como caracteristicas 6ptimas que
mantiene el brillo, es muy decorativo y la hoja puede
ser utilizable.

Acero al carbono. Aleacién de hierro y carbo-
no. Antes se empleaba el hierro de los muelles, los
railes, etc., pues era un buen material para la elabo-
racion de las hojas.

Alpaca. Metal plateado aunque con un cierto
color amarillento, compuesto por una aleacion de
cobre, cinc y niquel. Este material es también cono-
cido como plata alemana. Es muy apreciado por los
cuchilleros por mantener inalterablemente su brillo,
siendo muy agradable a la vista.

Plata y oro. Metales preciosos, empleados en
ocasiones especiales, y durante los tltimos anos, para
elaborar las hojas de algunos cuchillos, concretamente
de aquellos que van a ser simplemente un objeto de
decoracién (trabas de corbata, etc.)

El proceso de produccion.

La elaboracién de un cuchillo podemos
estructurarlo en dos momentos claramente diferen-
tes, por un lado tenemos la preparacion de la hoja, en
la que normalmente se invierte aproximadamente unas
cinco horas, y la realizacion del cabo, en el que se
puede tardar de un dia a dos dias, segun el tipo de
decoracién que se quiera llevar a cabo, y el nimero
de piezas, de que conste. Algunos cuchilleros han
llegado a emplear hasta tres semanas, trabajando un
promedio de cinco horas diarias, para concluir la
elaboracién de un modelo de cabo determinado.

La realizacion de un cabo consta a grosso modo
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de la preparacion de una serie de anillas de cuerno,
a las que posteriormente se le hace una serie de in-
cisiones donde se llevard a cabo la incrustacién de
tiras de metal.

El proceso de produccién lo podemos dividir en las
siguientes fases:

1° Realizacién de la hoja. Para la elaboracion
de un cuchillo se precisa un cilindro de hierro o una
pletina acerada. Tras concluir el calentamiento del
hierro se martillea enérgicamente con un martillo de
bola, tratamiento que se conoce como tajar el cuchi-
llo, consiguiéndose un aplanamiento uniforme, y lue-
go con la boca plana del martillo se va marcando la
espiga del cuchillo.

A continuacion el herrero coge una trinca y la
coloca en uno de los agujeros o trinquetes del yun-
que y se dispone a cortar el hierro. Esta accién la
consigue colocando, en primer lugar, el hierro sobre
el trinquete y golpeandolo con el martillo de bola que
sostiene con la mano derecha, mientras con la izquier-
da sujeta el hierro con las tenazas. Una vez cortado se
introduce nuevamente en la fragua y se comienza a
modelar la hoja sobre el yunque con el mazo golpean-
do ambas caras y los laterales.

Se repite esta operacion varias veces, cambian-
do de martillo. Seguidamente, con el mazo, se efec-
taa el estiramiento de la hoja, accién conocida como
aflojar la hoja, generando la hoja del cuchillo y pos-
teriormente, cuando el cuchillo se enfria, lo coloca en
el torno, para realizar las acciones de formar la cua-
drilla y desbastar la hoja. Llevar a cabo la cuadrilla
consiste en redondear la espiga del cuchillo y el des-
bastado en limar fuertemente la hoja, el filo y la espiga
del cuchillo ya
formado. Nue-
vamente se gol-
pea en el yun-
que para ende-
rezar la hoja que
ha sido ligera-
mente doblada
en el proceso
anterior.

La dltima
fase es el temple
de la hoja. Para
ello se introduce
nuevamente la
hoja al fuego de
la fragua, y una

Cuchillero trabajando en la preparacién V€Z caliente se
de un cabo de un cuchillo canario. debe sumergirla
Foto: Macarena M. Suérez.
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rapidamente en aceite quemado.
Cuando ya esta frio, se retira el cu-
chillo y se mete entre las cenizas
de la fragua para posteriormente
limpiarlo con agua.

2° Preparacion y recorte
de la pieza de cuerno. El cuchi-
llero toma las piezas de cuerno que
va a emplear para la elaboracién
del cabo, realizando los cortes,
pertinentes, para solamente utili-
zar el material que lleva un cabo.
Este recorte lo realiza con una
sierra de grandes dimensiones.

3° Calentamiento de la
pieza de cuerno. Seguidamente
el cuchillero colocara sobre una
base de madera las piezas de
cuerno con el fin de aplicarles
calor, empleando el soplete. Se le

suministra calor por todas partes,  cuchillero preparando las laminas de metal que seran
por lo que hay que estar movien- utilizadas para realizar las diversas incrustaciones
que decoran las piezas de los cabos.
Foto: Macarena M. Suarez.

do continuamente el soplete y las
piezas de cuerno. Gracias al calor
el cuerno adquiere una gran maleabilidad.

4° Enderezar estos recortes. La fase consiste
en colocar la pieza de cuerno entre dos planchas de
hierro, y situarlas entre las pinzas del torno, trincén-
dola fuertemente, y dejando que transcurra unos mi-
nutos. Para facilitar el trabajo y hacerlo mas agil, esta
operacion se repite varias veces, de esta forma el
cuchillero no sélo rentabiliza el tiempo (mientras tiene
un trozo de cuerno en el torno, esta dando calor a
otro), sino que también dispone de varios trozos de
cuerno para trabajar con tranquilidad el cabo.

5° Corte del cuerno. Realizar pequenos trozos
cuadrangulares de cuerno. Para ello se emplea sierras
pequenas. Coloca en un torno de mesa la tira de
cuerno, y va cortandola con una pequena sierra.

6° Emparejado de las piezas. La fase consiste
en tratar las piezas de cuerno una vez cortada, con el
fin de emparejar las piezas y hacer el grueso que se
requiera. Para este trabajo se emplea sierras y limas.

7° Horadar. Preparada las piezas de cuerno, se
debe realizar el orifico en el centro de cada una de
ellas. El artesano se ayudara del taladro para llevar a
cabo esta accion.

8° Encabado en la espiga de los casquillos
y de las piezas de cuerno.- Esta fase se lleva a cabo
con el fin de redondear y dejar con el mismo diametro

todas las piezas del cabo. Se uti-
lizan para este menester una lima.
Concluido este trabajo se vuelve a
desencabar las piezas para reali-
zar las incrustaciones.

Esta operacién se realiza de
la siguiente manera: se coloca el
cuchillo en el torno, colocando
entre las pinzas el cabo, a conti-
nuacion el artesano sostiene una
lima recta y empieza a limar las
piezas, con la intencion de dejar-
las rectas e iguales.

9° Realizaciéon de las
incrustaciones. Para realizar las
incrustaciones se emplea una sie-
rra pequena y un martillo peque-
no. Con la sierra pequena se rea-
liza el corte en el cuerno, a conti-
nuacion se introduce el trozo de
metal, y se golpea ligeramente
con el martillo sobre ella, para
que quede bien embutida en el
cuerno.

S5

10° Encabado del cuchillo. Se realiza el
encabado definitivo, y que consiste en introducir en
la espiga del cuchillo, todas las piezas de cuerno, las
arandelas, la perilla y el remache. La colocacién del
remache consiste en golpear la punta de la espiga para
que seengorde con el objeto de que evite que las piezas
se salgan.

11° Limado. Concluido el encabado, se realiza
un nuevo limado del cabo, para quitar lo sobrante de
las arandelas.

12° Pulido. Los cabos de los cuchillos se pulen
empleando papel de lija de varios niimeros. Para ello
se coloca el cuchillo en el torno, situando la hoja del
mismo entre la boca del torno, a continuacién el
artesano coge una tira fina de papel de lija de aproxi-
madamente cinco centimetros de ancho y treinta de
largo y empieza a rozar el cabo frotando sobre el.

13° Rallado. Consiste en trazar sobre los cas-
quillos una serie de motivos geométricos, con el fin
de decorarlo.

14° Pulido. Nuevamente hay que pulir todo el
cabo, para realizar un acabado perfecto, con una
textura totalmente lisa y brillante.

15° Acabado de la hoja. Esta fase consiste en
conseguir el acabado de la hoja. Para ello se debera
pasar la hoja por diferentes piedras de afilar.
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Foto: Macarena M. Sudrez.

La produccioén.

La variedad de cuchillos canarios parte de su
tamano y de los materiales que hayan sido emplea-
dos, sino ademas del nimero de piezas de la que
conste el mango y de lo motivos decorativos utiliza-
dos en estas piezas. Entre los modelos decorativos
empleados por los cuchilleros grancanarios distingui-
mos los siguientes: cruzada, derecha, damero, espi-
nilla, jabar, ojo de gallo, rallas de incrustacién, ra-
llado, espiga, cruces, flores, cuadrado, cruzado por
dos lineas, zig-zag, etc.

En un cuchillo canario podemos distinguir las
siguientes partes:

Hoja. Formada por: punta, filo, pete, barbilla,
garganta, colchén o escorchén, espiga, y la firma o
marca del artesano (generalmente se coloca entre el
colchdn y el principio de la hoja).

Cabo. El cabo de los cuchillos esta formado por
las siguientes piezas: casquillos, perilla, piezas,
arandelas separadoras, incrustaciones.

Los precios actuales de los cuchillos de piezas
oscilan entre 9000, 13.500y 16.500 ptas., llegdndose
a elaborar cuchillos de hasta 135.000 ptas., en los que
se emplea materiales nobles como el oro y la plata,
y se realizan incrustaciones complejas.

Los cuchillos deben guardar una relacién entre
el tamario del cabo y el de la hoja, practicamente el
cabo suele ser la mitad de la hoja.

Desde hace unos pocos anos la demanda de
cuchillos ha aumentado, pues ha encontrado un hueco
en la sociedad actual, no ya como herramienta de
trabajo, sino como articulo de regalo de gran valor.
En este sentido hay que destacar como la produccién
se ha diversificado, realizdndose en la actualidad no
solamente cuchillos de uso, sino también cuchillos
decorativos, como abrecartas, trabas, gemelos, bro-
ches, pendientes, pinzas de corbatas, etc.
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Situacion actual

Los cuchilleros que actualmente mantiene este
oficio en Gran Canaria, son jévenes descendientes de
antiguos herreros-cuchilleros. Estos jévenes no se han
dedicado en exclusividad a este oficio, sino que han
tenido que trabajar en otras actividades para poder
subsistir. Desde hace unos anos, se inicia una honda
preocupacion por parte de la poblacién insular como
de las instituciones pblicas para la recuperacién y
promocion de la artesanias islefia, que origina que mu-
chos jévenes vuelvan a retomar este oficio con mayor
ilusién buscando la posibilidad de poder vivir de la préc-
tica del mismo.

Varios son los lugares que podemos presentar
por su afamado reconocimiento por el buen hacer de
los cuchilleros establecidos en ellos, estos son: Guifa,
Géldar, Telde y Baniaderos de Arucas. También hemos
sabido de cuchilleros que vivian en otras zonas de la
Isla, que a pesar de no alcanzar la fama alcanzada por
los antes mencionados, cubrian la demanda de la zona,
estos son: la Aldea de San Nicolés, Tirajana, etc.

Entre los cuchilleros més reconocidos de Gran
Canaria a mediados de la presente centuria tenemos:
en la zona del Norte Francisco o “Cuco el de la Cues-
ta”, Maestro Vicente Batista, Rafael Torres, etc.

Antiguamente los cabos se elaboraban con
motivos menos complejo a los actuales y con mate-
riales menos nobles que los empleados desde hace
unos anos en Gran Canaria, los motivos que han
podido sucederse para estos cambios son varios:

Antiguamente la adquisicién de materiales no-
bles era muy dificil y prohibitiva para el cliente habi-
tual de estos cuchillos: los campesinos.

La funcién principal de estos cuchillos, era servir
como una herramienta més de trabajo, utilidad que
actualmente muy pocos les confieren, comportando-
se mas como un articulo de lujo y de decoracién.

Actualmente localizamos artesanos de este ofi-
cio en: Galdar, Guia, Telde y San Mateo (este artesano
aprendi6 con un maestro de Galdar). En lineas gene-
rales se sigue manteniendo la localizacién tradicional
de este oficio, aunque su exiguo ntimero nos muestra
el lamentable estado en el que se encuentra, Son muy
pocos los individuos que practican este oficio en la
actualidad, realidad que nos anuncia a desaparicién,
€n muy pocos anos, de esta actividad tradicional. Esta
situacion se ha agravado por la ausencia de aprendi-
ces en los actuales talleres, por lo que consecuente-
mente cuando los artesanos que permanecen traba-
jando se retiren no tendréan relevo generacional.

* FEDAC. Fundacién para la Etnografia y el Desarrollo de la
Artesania Canaria. Cabildo Insular de Gran Canaria.
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La latoneria en Gran Canaria

Macarena Murcia Suarez*

La latoneria es una actividad que hasta mediados de este siglo se practicaba en mucho de los pueblos
de Gran Canaria y de Canarias en general. A partir de estas fechas es cuando el oficio inicia su andadura
hacia la inoperatividad.

En la mayoria de los nicleos de poblacién de cierta entidad existia al menos, un latonero, pues la
demanda de los vecinos asi lo requeria.

Estamos ante un oficio que se desarrolla principalmente dentro del seno familiar. Los latoneros apren-
dian la profesion junto a sus padres, aunque también podian ser instruidos por algun otro miembro de la
familia (tios paternos, etc.).

Generalmente los jévenes latoneros se quedaban trabajando con su padre en el mismo taller, hasta que
éste se jubilara, aunque hubo algunos que se trasladaban a los pequernos pueblos en los que no hubiera
latoneros con el objeto de establecerse en ellos.

El trabajo de la latoneria fue una actividad que se ejercia individualmente. El artesano atendia perfec-
tamente, en solitario, la demanda de su zona de influencia.

Otra de las caracteristicas mas peculiares de la latoneria es que, en relacién con otros oficios tradicio-
nales, el artesano no necesita de una variedad excesiva de herramientas, y la mayoria de las que usa no son
muy especializadas, pues el latonero es capaz de adaptar artefactos u objetos de naturaleza varia al ejercicio
de su profesion.

El trabajo se ejecuta en un pequerio taller, lugar en el que también se recibian los encargos y se vendia
de forma directa. También se desarrollé otra modalidad de trabajo y venta, la itinerante. Los latoneros se
trasladaban por toda la geografia insular portando sus herramientas y varias ldminas de hojalata, y de esta
forma cubrian la demanda que surgia de los pequenos pueblos y barrios insulares. Frecuentemente pernoc-
taban durante varios dias en esas localidades, dedicandose durante el dia a la elaboracién y reparacién de
numerosos objetos de hojalata.

Las diferentes ferias o mercadillos que se organizaban en la Isla, con ocasién de distintas festividades,
fueron punto de visita obligada para estos artesanos, incluso para aquellos que trabajaban permanentemente
en sus talleres.

La latoneria y
las herramientas.

La ejecucién de las labores propias
de la latoneria no requiere de un espacio
muy amplio, simplemente de una habita-
cién sin compartimentos, en la que distri-
buir las distintas herramientas bésicas para
la elaboracién de los objetos de hojalata.

Un elemento que destaca en el inte-
rior del taller, y que resulta imprescindible,
es una gran mesa, donde se localizan las
distintas herramientas que utiliza el latone-
ro para modelar las laminas de hojalata. En

medio de la estancia y cerca de la mesa se IR A

ubica normalmente el yunque p]ano’ em- Latonero ejecutando el corte en una chapa de hojalata.
Foto: Macarena M. Sudrez.

56 PINOLERE - 97



EL PAJAR. Cuaderno de Etnografia Canaria

pleado porlos latoneros para descansar cualquier plan-
cha de metal que se estd modelando.

El universo de las herramientas de los latoneros
es bastante complejo y diverso. Nos ha sido dificil
definirlas y describirlas debido a que no sélo hemos
tenido que catalogar una compleja serie de (tiles pro-
pios del oficio, sino que hemos tenido que averiguar
la funcionalidad concreta de algunos de los artefactos
presentes en el taller, o discriminar las adaptaciones
que cada artesano ha hecho de determinados obje-
tos, para emplearlos integramente en numerosas fa-
ses del proceso de produccién. Entre las herramien-
tas mas usuales tenemos:

Tijeras corta-lata. Instrumento que se usa para
cortar las ldminas de hojalata y las chapas galvanizadas.
Posee un sistema de apertura y cierre igual que el de
las tijeras normales, sus brazos estan constituidos por
dos cuchillas gruesas, cortas y muy curvadas.

Puntero. Instrumento de acero, a manera de
punzén marcador, que tiene una boca cuadrangular
que se usa para abrir agujeros en la hojalata.

Punzén. Vara de hierro, con uno de sus extre-
mos afilados, que se utiliza para marcar la hojalata
siguiendo la forma de las plantillas.

Taladro. El taladro manual que se utiliza en el
oficio de la latoneria posee una broca con la que se
realizan los agujeros. Antiguamente los agujeros se
realizaban con un martillo y un punzén.

Martillo. Se utiliza para pisar, golpear o voltear
las laminas de acero. Los latoneros emplean varios
modelos y tamanios de martillos, dependiendo de la
finalidad a la que se destinen: martillo de cabeza re-
donda o martillo de bola, y martillo normal o de
carpintero.

Mazo de madera. Martillo de madera de gran
tamano que se usa para golpear con contundencia la
hojalata y modelarla sin danar el metal.

Yunque plano. Pieza rectangular de hierro uti-
lizada por los latoneros como base para depositar las
laminas de hojalata y golpearlas hasta conseguir un
modelado recto.

Yunque. En el yunque distinguimos dos partes:
una, formada por un pie cilindrico que culmina en su
parte inferior en forma troncopiramidal invertida, y otra
constituida por la cabeza de la herramienta que posee
una forma horizontal alargada, que finaliza en una
punta a ambos lados, una de ellas cénica y la otra
troncopiramidal.
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Alicate. Instrumento de acero, muy similar a una
tenaza pequena. Se utilizan dos tipos de alicates, uno
mas fino que el otro.

Tenaza. Instrumento de metal compuesto por
dos brazos movibles que se cruzan y que estén traba-
dos por un eje o clavija. Las hojas son de pequefio
tamano y con un borde afilado. Los latoneros emplean
la tenaza para cortar y moldear las planchas de metal.

Forjador o soldador. Herramienta que consta
de un mango de madera y una vara cilindrica que
culmina en una pieza de acero de forma rectangular
con uno de sus lados afilados. Se emplea para coger
el estano mientras estd candente y soldar.

Cocinilla o infiernillo. Herramienta de metal
que consta de tres elementos bien diferenciados. Los
latoneros utilizan este instrumento para calentar el
soldador.

Piedra monear. Es una piedra que posee un
alto contenido de acido clorhidrico, y se emplea para
limpiar el soldador al friccionar su filo sobre ella.

Compas. Instrumento formado por dos piernas
articuladas, unidas en su parte superior por un eje o
sistema de sujecién. Se utiliza para trazar curvas re-
gulares y tomar medidas.

Escuadra. Instrumento por lo general de metal
o de madera en forma de tridngulo rectangulo. Es em-
pleada para trazar lineas rectas y tomar medidas.

Regla. Instrumento de madera, metal o plasti-
co, de poco grosor y figura rectangular, que sirve para
trazar lineas rectas y tomar medidas.

Plantillas. Moldes de las distintas piezas que
conforman cada uno de los objetos propios de la
produccién de los latoneros. Estas plantillas pueden
estar realizadas en cartén, hojalata, o en acero
galvanizado.

Cola de pato. Pieza de hierro formada por un
pie y una parte superior o cola de forma triangular y
achatada (cola de pato) que se ajusta al trinquete del
yunque. Se usa como trinca para cortar el metal y
como soporte para realizar las pestanas de los bor-
des.

Maquina universal o revoldeadora. Es un ins-
trumento que consta de dos ejes paralelos, unidos a
través de un engranaje, accionados por un manubrio.
En un extremo se rematan dos rodillos que pueden
adquirir diversas formas o molduraciones. Es utiliza-
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da para moldear las distintas fracciones que confor-
man cada objeto.

Maquina plegadora. Esta maquina fue emplea-
da para realizar los dobleces o las pestanas en la
hojalata, dandoles forma de “U” o de angulo recto.

Maza de plomo. Pieza con forma cilindrica que
es empleada por los latoneros para apoyar la hojalata
sobre ella y conseguir modelados circulares.

Tubo de hierro. Cilindro que los latoneros uti-
lizan para apoyar sobre él las laminas de metal y
modelarlas con forma circular.

o F

Latonero modelando las chapas de hojalata.
Foto: Macarena M. Sudrez.

Las materias primas.

La hojalata. Son léminas de hierro dulce so-
metidas a un tratamiento con acido sulftrico diluido
y posteriormente estanadas por ambas partes. Este
material se obtenia en chapas de unas dimensiones
aproximadas de 70 x 80 cm y un grosor que oscilaban
entre los 3 y 4 mm. Es un material muy ductil pero
de escasa duracién, ya que la hojalata sufre en poco
tiempo un proceso de oxidacién. Muchos latoneros
reutilizaron durante muchos anos los recipientes de
hojalata industriales (latas de aceite), cortando cuida-
dosamente el material y lavandolo posteriormente.

Chapa galvanizada. Son planchas metalicas
compuestas por una aleacién de plomo y estano,
recubiertas de zinc para preservarlas de la corrosion,
dotandolas de un color blanco azulado y brillo inten-
so. Es un material mucho més grueso y rigido que la
hojalata, por lo que presenta mayores dificultades para
su manipulacién, aunque es mucho mas duradera y
resistente a los procesos de oxidacion.

Estano. El estano es un metal duroy dictil, de
brillo argénteo, poco conductor de la electricidad y
poco alterable al contacto con el aire. Este material

puede ser adquirido por los latoneros en barras o en
hilo formando carretes. Los latoneros utilizan el esta-
fio como aglutinante en el proceso de soldadura.

Cristal. Los latoneros utilizan este material para
la elaboracién de los faroles. Se emplea un cristal trans-
parente de unos 3 mm de grosor.

Acido clorhidrico. Es un acido que resulta de
la combinacién de hidrégeno y cloro; se usa en la
latonerfa, puro o rebajado con estario, zinc o agua. El
4cido rebajado se emplea para que se deslice mejor
el estano cuando se va a soldar.

Petréleo. Es el carburante que alimenta las
cocinillas antiguas donde se calientan los soldadores.

Gas. Carburante utilizado para obtener fuego
en las cocinillas modernas donde se calientan los sol-
dadores, y que han venido a sustituir a los tradiciona-
les infiernillos.

Alambres. Hilo tirado de hierro dulce emplea-
do para fortalecer algunas de las partes o sectores de
los objetos de hojalata como los aros, asas, bordes y
terminaciones.

Tela de pano. Tela metélica formada por finos
hilos de alambre trenzados, usada en la elaboracién
de los coladores de leche y en las aceiteras a modo
de filtros.

El proceso de produccion.

El trabajo de la latonerfa es una actividad que
se realiza con extrema lentitud. Las diversas piezas de
latén resultantes de estos talleres estan formadas, en
su mayoria, por varias fracciones que se van acoplan-
do paulatinamente (rebaje de bordes, preparacion de
conexiones, etc.) para que encajen perfectamente con
el resto de los fragmentos. Los latoneros jerarquizan
su trabajo, elaborando en serie las diversas partes de
un mismo objeto, rentabilizando de esta manera el
tiempo de trabajo.

1° Trazado. Se extiende sobre una mesa la
plancha de metal y se coloca encima de ella uno de
los moldes. A continuacién con un punzén se empie-
za a marcar el metal, bordeando el patrén. A medida
que va terminando, se repite la operacion, hasta
concluir con cada una de las partes que forma el objeto
definitivo.

2° Corte. El latonero procede al recorte de las
piezas marcadas, sirviéndose de las tijeras corta-lata.
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3° Modelado. A continuacién, a cada uno de
los fragmentos recortados se empieza a darles forma,
para proseguir finalmente con los ajustes. Para esta
operacion el artesano usa el martillo y los mazos. Los
latoneros precisan de tres tipos de apoyos para gol-
pear el metal: el tubo cilindrico, con el que se con-
sigue formas redondeadas; el cuerno fino del yunque
y la cola pato, con las que realiza las diversas pesta-
nas o dobleces de las chapas; y la mesa del yunque
para la consecucién de formas rectas.

Concluido el modelado, el artesano debe iniciar
la formacién de las diferentes “pletinas” que deben
llevar los laterales de cada una de las partes del ob-
jeto, para efectuar con precision los distintos encajes
entre ellas.

4° Unién o empates. Cada uno de los frag-
mentos que compone una pieza, debe unirse para
conformar el objeto final. Los latoneros utilizan como
sistema de unién el empate de las pletinas y la solda-
dura con estano. Cuando se han enganchado las
pletinas, se sittia sobre ellas una pulseta, o especie de
tornillo de hierro con una base plana, y se golpea. A
continuacion se repite la operacion pero con un mazo
de madera sobre la lata directamente.

5° Colocacién de refuerzos. La colocacion de
un refuerzo consiste en situar un hilo de alambre sobre
algunas de los sectores de encaje, entre dos cuerpos
del objeto. Con esta operacién la pieza adquiere mayor
consistencia y se evita las deformaciones.

6° Realizacién de las asas. Cuando el latonero
ha ajustado todas las partes que conforma una pieza,
se dedica a elaborar los distintos modelos de asas que
deben llevar, para concluir soldandolas una a una al
objeto. La mayo-
ria de los modelos
de asas que he-
mos visto llevan
longitudinalmente
una serie de
muescas como
motivos decorati-
VOS.

7° Solda-
dura. Encajada
todas las partes
del “cacharro de
lata” mediante las
pestanas, y pun-
tos de soldadura,
se inicia la solda-
dura completa del

La soldadura precisa de una gran precision por parte del latonero.
Foto: Macarena M. Suarez. que

objeto. El proceso de soldadura consiste basicamen-
te en mojar el filo del soldador caliente en un poco de
acido, y luego tomar un poco de estafio para depo-
sitarlo sobre la chapa que se quiera ligar. Concluida
esta etapa, el latonero golpea con un mazo las zonas
recién soldadas, para que queden bien unidas. A con-
tinuacion, sobre la soldadura se pasa un pafio moja-
do, con un poco de 4cido rebajado con agua, para
limpiar los restos de estafo que hayan quedado ac-
cidentalmente impregnados en la pieza.

8° Lavado. Todas las piezas, después de con-
cluidas, deben lavarse con agua y jabén para eliminar
los restos de estano y de acido clorhidrico.

La produccioén.

Los latoneros han realizado, en el transcurso
histérico de su actividad profesional, una enorme y
variada produccién de objetos. Ellos abastecian de
piezas y recipientes a casi todas las actividades eco-
némicas que se desarrollaban en la Isla y, al consumo
doméstico.

Los latoneros, al igual que sucedia con los
herreros, no sélo se dedicaban a elaborar objetos de
primera mano, sino que ademas se encargaban de
ejecutar arreglos (poner fondos de calderos, arreglar
cocinillas, soldar asas, etc.).

Las distintas piezas elaboradas por los latoneros
de Gran Canaria responden basicamente a las
caracteristicas de los dos tipos de materiales emplea-
dos en su elaboracién, la hojalata y la chapa
galvanizada:

Lechera. Exis-
tian varios mode-
los de lecheras re-
lacionados con la
distinta capacidad
que tenian. Sin
embargo, las va-
riaciones en los ti-
pos de lecheras no
solo dependian de
su tamano, sino
también del nime-
ro y de la ubica-
cién de las asas en
el cuerpo, pues a
mayor capacidad,
el latonero tendra
garantizar
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unos sistemas de sujecién mejores y mas estudiados.
Las lecheras estan formadas por tres cuerpos princi-
pales, el gollete, el capacete y el aro. El gollete es la
parte correspondiente al cuello de la pieza, el capacete
es el cuerpo con forma de piramide recortada loca-
lizado en medio de la pieza y el aro es la parte mayor
de la lechera, situada inmediatamente después de la
base.

Colador de la leche. Era utilizado sobre todo
por los ganaderos cuando se disponian a distribuir la
leche recién ordenada para venderla. Los coladores
se elaboraban con chapa galvanizada y se podian hacer
de varios tamanos, incluso con algunas variaciones
en las formas o terminaciones.

Aro de queso. Los aros de queso son unas
planchas rectangulares realizadas con hojalata que
posee un orificio en sus extremos. Estos aros eran
utilizados por los pastores y ganaderos para realizar
con ellos el queso. Servian como prensadores de la
cuajada, y los orificios se utilizaban para pasar por ellos
el cordén que sujeta fuertemente el queso una vez
elaborado.

Azufradera. Las azufraderas son unos recipien-
tes cilindricos, que eran usados por los agricultores
canarios para “sulfatar” las plantas y evitar con ello
que bacterias y nematodos, asi como roedoresy aves,
“picaran” los frutos.

Regadera. La regadera es un recipiente utiliza-
do por agricultores y campesinos en general para regar
parcelas de dimensiones reducidas. Se elaboraba con
lamina de hojalata y con chapa reciclada.

Faroles. Los faroles son piezas elaboradas con
hojalata y cristal que se caracterizan por poseer un
cuerpo rectangular principal formado por cuatro ca-
ras de cristal, en las que una acta como puerta por
la que se accede a su interior para colocar la vela que
sirve de luz. Los faroles son objetos muy dificiles y
complicados de elaborar, pues estan formados por
numerosas piezas, muchas de ellas de dimensiones
muy pequenas. Fueron uno de los objetos mas de-
mandados, lo cual no es de extranar, si nos atenemos
al estilo de vida que existia en la Isla cuando el oficio
de latonero estaba en pleno desarrollo y apogeo: la
energia eléctrica estaba reservada para muy pocas
zonas de la Isla.

Pala. Las palas son de pequeno tamano, ya que
fueron utilizadas como cucharas para servir el gofio y
el aztcar en los hogares canarios. Se elaboraban
generalmente con hojalata y se podian encontrar de
diferentes tamanos.
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Cacharro para la leche. Los cacharros para la
leche son unos recipientes realizados con chapa
galvanizada donde se conserva la leche para el con-
sumo de la familia. Este objeto lleva una tapa esférica
abombada que se ajusta perfectamente a la boca del
cacharro. Se fabricaban cacharros de distintas capa-
cidades, 1, 2, 4, 10, 14, y hasta de 18 litros.

Cacharro para el gofio. También llamados
gofieras, poseen unas caracteristicas morfologicas
semejantes a los recipientes de leche y se utilizaban
para guardar el gofio. Los latoneros elaboraban varios
modelos, dependiendo de la capacidad del mismo; a
mayor capacidad, mas variedad de asas y de mode-
los.

Palmatoria. Las palmatorias son unos objetos
que se utilizan para depositar y sostener en ellos una
vela. Estas piezas suelen tener varias formas, de pared
y de sobremesa.

Candil. Es una pequena lampara de petréleo
que se realiza en hojalata. En su parte superior llevaba
una pequena mecha que se mantenia encendida
mientras habia petréleo en el depésito.

Flanera. Este recipiente se utilizaba como molde
para hacer flanes. Eran elaborados con hojalata y se
realizaban varios modelos y tamanos de flaneras.

Lampara de aceite. Este modelo de lampara
es muy parecido al candil, pero su carburante es el
aceite. Se elaboraba con laminas de hojalata.

Balde. Los baldes o cubos fueron objeto de una
gran produccién, debido a los multiples usos a los
que se los podia destinar. Se elaboraban con chapa
galvanizada, material mas resistente, ya que el tama-
fio y capacidad del objeto asf lo requeria. Se realiza-
ban baldes con diferentes capacidades (las mas co-
rrientes eran los de 6 y 8 litros).

Aceitera. Este objeto estaba formado por dos
cuerpos cilindricos, uno de los cuales tiene una fun-
cién de colador, y el otro de recipiente propiamente
dicho. Se utilizaba para filtrar el aceite de comestible.

Jarro de pila. También conocido como vaso con
picos, se caracteriza por tener una boca con un filo
compuesto por una serie de triangulos. Esta particu-
laridad se debe a que este vaso se localiza encima de
las tallas de agua y no sirve para beber, sino para extraer
el agua. Posee un marcado caréacter de tradicionalidad,
pues forma parte de unas de las imagenes mas ca-
racteristicas del mobiliario interiorista de las casas
canarias.
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Pala de tendero. Se elaboraban si-
guiendo unas medidas precisas, ya que ser-
vian como sistema de medicién en la mayo-
ria de las tiendas o establecimientos comer-
ciales de la Isla. Con estas palas se pesaban
o median granos, cereales, azlcar, etc.

Medida de liquidos. Vasos cilindricos,
elaborados con hojalata, que se utilizaban
para medir liquidos. Los latoneros fabrica-
ban medidas de varias capacidades (de Y2y .
de 1 litro), que solian fabricar formando un
juego para venderlas juntas.

Embudo. Con esta produccién cubria
la demanda realizada por los vendedores de |
vino, aceite y otros liquidos, ya que a estos
les resultaban imprescindibles para transferir esos li-
quidos de un recipiente a otro. Los embudos se ela-
boraban de varios tamanos y se realizaban principal-
mente con hojalata.

Churrera. Las churreras son objetos fabricados
por los latoneros como encargo de algun fabricante
de este producto. Las medidas de una churrera de
uso doméstico eran de 42 cm de largo. El cuerpo
principal media 25 cm de largo. Las asas tenian aproxi-
madamente 15 cm de largo. El brazo que va en el
interior de la churrera media 43 cm de largo. En el
pico de la churrera se colocaba una tapa.

Muchos mas son los objetos de hojalata y de
chapa galvanizada que eran utilizados en los hogares
canarios, o que eran demandados por grupos profe-
sionales, pero de los que simplemente hemos tenido
unas vagas referencias: palanganas, calderos, cafete-
ras, vasos, luces de carburo, embudos para las
cocinillas, bombas para bombear aceite, cocinillas de
alcohol oreversos, braceros de petréleo, moldes para
hacer velas, moldes para elaborar chorizos, etc.

Situacion actual.

Como conclusién debemos apuntar, sin duda
alguna, que estamos ante un oficio artesano tradicio-
nal que podemos considerar desaparecido en Gran
Canaria, pues actualmente sélo dos individuos traba-
jan de forma irregular, y carecen de un posible relevo
generacional.

La latoneria es otro de los oficios artesanos tra-
dicionales que se ha visto fuertemente perjudicado por
la irrupcién de modernas técnicas, y en particular por
la aparicién de nuevos materiales. Estas causas oca-
sionaron de inmediato la desaparicién de gran parte
de los articulos de hojalata de los canales de venta
propios del oficio.
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Medidores de liquidos con diferentes capacidades.

La aparici6n y posterior generalizacién del plas-
tico propicio la sustitucién de practicamente todos los
objetos, tanto de uso doméstico como agricola, que
tradicionalmente habian sido de hojalata (lecheras,
medidas,...). Estos nuevos objetos de plastico ofre-
cfan a los usuarios no sélo una novedad estética y un
precio bajo, sino una durabilidad y unas mayores
condiciones higiénicas.

Otra causa que también influyé decididamente
en la reduccién del nimero de artesanos dedicados
a este oficio, y en su posterior crisis, fue que muchos
de los objetos que elaboraban los latoneros empeza-
ron a perder su funcionalidad, tanto por la disminu-
cion de la importancia econémica de las actividades
a las que estaban dirigidas estos objetos (agricultura,
ganaderia,...) como por la aparicién de otros objetos
afines mucho maés préacticos.

A modo de reflexién y propuesta final, es de
resaltar que debemos tomar en consideracién que
estamos ante un oficio que no fue simplemente una
actividad econémica, sino un conjunto de conocimien-
tos que forman parte de nuestro acervo cultural. Todos
los oficios artesanos tradicionales han jugado un
importante papel a lo largo de la Historia, han abas-
tecido a la poblacién de objetos necesarios para el
desarrollo no sélo de las actividades domésticas sino
también de las sociales y econémicas.

* FEDAC. Fundacion para la Etnografia y el Desarrollo de la
Artesania Canaria. Cabildo Insular de Gran Canaria.

Para ampliar informaciéon: C/ Buenos Aires, 56,
35080, Las Palmas de Gran Canaria. (Islas Canarias)
Tf: (928) 38 23 60/ 38 24 50

Fax: (928) 38 45 84

E. Mail: tino@ancc.ext.ulpgc.es
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Herreros en la Isla de El Hierro

Sixto Sanchez Perera*

«Martillo, yunque, cortafrios, fogén y fuelle son los componentes univer-
sales e indisociables de la forja. Esta unién armoniosa de los elementos
ha estado presente en los herreros de todos los tiempos».

A. Leroi-Gourhan

Introduccion.

«Nosotros tenemos un pueblo en la isla del Hierro que se llama San Andrés |[...], que tal vez haya sido
el pueblo [...] més artesano con respecto a las herrerias. Era un pueblo que tenia seis herrerias [...] y yo creo
que no queda ninguna herreria [...]. El tnico herrero que queda aqui, que pueda forjar un hierro y sabe cémo
se le da una tiempla a un hierro es D. Leonardo Armas Benitez, hijo de D. Juan Miguel Armas «Romero».»

(D. Basilio Padrén Morales, 64 anos, La Frontera, 11-1-97)

Este articulo es el resultado de la entrevista mantenida con D. Leonardo Armas Benitez (81 anos) en su
domicilio de Belgara (El Golfo) en febrero de 1997. Su condici6n de antiguo herrero e hijo de herrero le convierte
en el perfecto interlocutor para, mediante su propia narracion, transmitirnos toda una serie de conocimientos
sobre este oficio, tanto a través de la historia y experiencia profesional de su padre, como de la suya propia;
convirtiéndose, por tanto, en comun protagonista de este reconocimiento a la herreria en la Isla de El Hierro.
A él, mi mas sincero agradecimiento.

El transito del Archipiélago canario a un nuevo
periodo histérico, tras el proceso de Conquista y
colonizacién emprendido a comienzos del s. XV
por un contingente de poblacién europea, supuso
entre otras innovaciones la introduccién de nuevos
materiales y oficios, estrechamente vinculados con
el desarrollo de diversas actividades economicas.
Este es el caso de los metales, principalmente del
hierro, y del oficio de la herrerfa.

Muchas han sido las teorias emitidas acerca
del origen y significado del vocablo que da nombre
a la Isla de El Hierro: suposiciones de origen mito-
l6gico, derivaciones lingtiisticas, perceptibles simi-
litudes entre el aspecto del relieve insular y el del
metal del mismo nombre...

Vivienda, tienda, molino y "Casino de El Golfo" en Belgara Baja.

Sobre este particular se manifiesta el historia-
dor Viera y Clavijo en sus Noticias de la Historia General (1967:70):

«Como quiera que sea, Yo no seguiré nunca sino las conjeturas mas simples. Tengo por cierto que el
nombre de la isla del Hierro se originé del hierro metal.» .

Su apreciacién etimolégica no va desencaminada si tenemos en cuenta las connotaciones que se des-
prenden tanto de la palabra «<hierro» como de la descripcién de la Isla:

A nivel geogréfico, su limitada superficie en contrapartida con su altitud (287 Km? frente a 1.501 m.) y,
por consiguiente, sus pronunciadas pendientes, nos permiten definirla como la «Isla Montana», donde la aridez
y la escasa vegetacién son las notas mas destacadas. A nivel social y humano la «reducida» poblacién (8000
habitantes aproximadamente), en concordancia con las limitaciones que el medio fisico le ofrece, la define como
la «Isla Pueblo» o la «Gran Familia Herrena-».
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La simbiosis o actitud ecolégica mantenida entre el medio fisico y humano, en una isla cuya trayectoria
histérica ha estado fundamentada sobre una economia autérquica, ganadera y agricola, nos permite establecer
el simil entre Isla y Herrerfa: Hierro, dictil y tenaz; martilleo que fragua el dia a dia, lucha incansable, super-

vivencia.

Es nuestro deseo que estas letras sirvan de homenaje al Oficio y a todos aquéllos herreros, en especial
al recientemente desaparecido Eloy Quintero Morales, que en la isla de El Hierro han contribuido con su esfuerzo

y trabajo a forjar el presente y consolidar su futuro.

Apuntes biogréficos..

D. Leonardo Armas Benitez nace en 1916 en el
seno de la familia formada por D. Juan Miguel Armas
Reboso y Dna Francisca Benitez Reboso, ambos ve-
cinos de San Andrés y El Golfo -Belgara y Los Llanillos,
respectivamente-. Es el mas pequefio de cinco her-
manos, tres hembras y dos varones: Romalda,
Herminia, Leodora, Juan y Leonardo.

Don Leonardo Armas Benitez.

Su padre (1874-1959) a lo largo de su vida
ejercera de agricultor, herrero y molinero, mientras que
sus abuelos lo hicieron como agricultores, no habien-
do por tanto tradicién familiar en el oficio de la herre-
ria. Como herrero ejerce hasta 1936 aunque continud
realizando trabajos de manera esporadica hasta el afio
40 en que ensena el oficio a su hijo Leonardo, ya que
su hermano Juan habia fallecido durante la Guerra
Civil.
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En Belgara, D. Juan M. Armas alterna simulta-
neamente la herreria con el negocio familiar del molino
de gofio, que permaneci6 activo hasta 1940 en una
antigua construccion tradicional situada en «el cami-
no nuevo del Lomo Alto», también conocido como
«la Placeta».

La trayectoria laboral de D. Leonardo comienza
con su participacion en las labores de la molienda hasta
que en 1937 tiene que incorporarse al servicio militar,
donde permanecera hasta el afio 40 destinado en el
Batallon 180 de Cazadores de Cerrallo n® 8 en Ceuta.
A su regreso ejerce de herrero hasta el afio 45 en que
contrae matrimonio con DAa Juana Inota Morales
Hernandez -de cuya unién nacen Luciano Eutimio y
Maria Eladia- y recupera el antiguo negocio del mo-
lino que traslada a un nuevo local donde compartira
protagonismo junto a una tienda de comestibles y a
la actividad de casino recreativo: «Casino de El Gol-
fo», que se ubica en la planta alta y que estara en
funcionamiento hasta mediados de la década de los
80.

Como buena parte de los herrefos, también D.
Leonardo emigra a Venezuela, donde permanece
desde el 57 al 60 regentando un puesto y depésito de
fruta en el afamado Mercado Central de Quinta Cres-
po. A su regreso de América desempend, entre otras
actividades, el cargo de Alcalde del Municipio de La
Frontera durante siete afos (1968-1975), al igual que
en varias ocasiones lo hiciera su padre como Pedéneo
en el pueblo de San Andrés.

D. Juan Miguel Armas:
su iniciacion como herrero,
‘una habilidad innata.

«Su primera iniciacién fue un dia que estaba
lloviendo, buscando el abrigo. [S. Andrés es] un
pueblo que hace mucho frio, y se reunian en la
herreria y fue por la herreria y el herrero estaba
herrando una bestia y entonces le dijo, dice: «Mire
Francisco», se llamaba él, «voy a hacer unos cla-
vos», dice: «ihombre! eso no ha nacido» ... porque
un clavo para herrar es mas dificil de hacer que la
herradura. Entonces le empezé hacer unos clavos y
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en lo que él herrd la bestia ya tenia él media docena
de clavos hechos y entonces dijo el herrero: «ihom-
bre! pero si estos clavos estan mejor hechos que los
que hago yo»».

Aprendizaje en Tenerife.

«Después de regresar, de retornar de la Guerra
de Cuba, el ano uno [1901] se fue a Sta. Cruz a
aprender de herrero, [...] en aquélla época tenia
mucho auge la herreria porque la cuestiéon de co-
ches no se conocia [...]. El ano uno fue cuando ins-
talaron el tranvia, y un inglés vino con un coche, lo
demas era todo carros de caballo lo mismo para
pasaje que el transporte de mercancias, que todo; y
los talleres que habla era para herrar los mulos, para
zunchar las ruedas de los carros y reparar los carros,
ése era todo el trabajo que habia en esa época».

Regreso y practica del oficio.

«Pero después, estando en Sta. Cruz al cabo
de un mes mads o menos tuvo que retornar porque
fracasé el taller, porque fue cuando la instalacién del
tranvia, y todo el tréfico, la novedad del tranvia se
iban a montarse en el tranvia, ya no habia el mismo
turismo la misma gente que cogia los carros de
caballos [...]. Y claro, fue tanto el fracaso que el duerio

Don Juan Miguel Armas Rebozo.

del taller dice: «Seriores, esto se termind, yo voy a
cerrar». Y garré y vendio las herramientas que tenia
yél [D. Juan M. Armas] compré un yunque y un fuelle
Yy sevino para El Hierro y empezo a trabajar de herrero
con la poca experiencia que tenia, a pesar que llego
a tener ... fama ya aqui en la isla como uno de los
mejores herreros de la isla.»

La herreria como negocio.

«Monté una en S. Andrés y por épocas estaba
aqui también en El Golfo y entonces compré otra
herreria y tenia una arriba y otra aqui. Como en st
las herramientas la herreria pues casi no es sino el
fuelle y el yunque y unos martillos, pues no precisa
esa cantidad de herramientas, las deméds herramienta
como atenazas u otras las [...] hacian ellos mismos,
pues entonces ya tenia una herreria aqui y otra en
S. Andrés. En la época que estaba en S. Andrés tra-
bajaba arriba y en la época que estaba aqui en Fron-
tera pues trabajaba aqui en Frontera».

— La Frontera — Valle del Golfo.

Las herramientas, la forja y el
pedn o “machacante”.

Las herramientas indispensables en una herre-
ria son: la fragua o fogén, donde se caldean los
metales, compuesta por la tobera o abertura de for-
ma conica, y por el fuelle que aviva el fuego al ser
accionado; el hurgén o hierro para remover las esco-
rias del carbén en la tobera y el yunque o prisma de
hierro acerado con extremos puntiagudos.

Otras herramientas complementarias son:
tajaderas y cortafrios, centradores, punzones, marti-
llos de fragua, martillos de bola, tenazas de fragua o
de angulo, taladros, sierras, cizallas y el tornillo de
banco para sujetar piezas y realizar diversas operacio-
nes.

El hecho de forjar o dar la primera forma a
cualquier pieza de metal es un trabajo pesado que
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requiere fuerza y destreza en su ejecucién. Dependien-
do del (til a elaborar y la materia prima a utilizar, el
herrero requeria de un ayudante para estas opera-
ciones:

«también era muy necesario un machacante
porque [...] en hacer herramientas por ejemplo como
una azada y una reja, eso habia que dar mucha maza,
eso tenia que tener un machacante y la misién del
herrero es ir senalando énde [golpear]. Tenia que estar
practico el machacante pues que el herrero le iba
senalando onde diera con el marrén y claro eso era
herramientas que llevaban mucho, mucho martillo
[.-.] y habia que ser a base de marrén, también él la
remataba después, las terminaba con el martillo pero
su principal base era con el marrén».

La terraja: una herramienta novedosa.

«[la terraja] se desconocia entonces [en El
Hierro] [...] eso la tenia él que la trajo ... de ese taller
de Sta. Cruz [...] Eso era para hacer tornillos y tuercas
... que eso aqui se utilizaba muy poco, a pesar que
dispués él lo utilizé en las herramientas como por
efemplo los arados: Hacia la telera de un tornillo
desos, con una tuerca, que antes era de madera Yy
cuando hacia calor ... habia que atacar las cunas
esas y aflojaban y echarle agua y eso. Dispués decian
que el tornillo era una maravilla para la telera de los
arados».

«porque inclusive hubo de hacer un carro:
primer carro rodado que rodé en la isla [...] Eso lla-
mé mucho la atencién cuando se hizo el primer carro
para tirar piedra en Nisdafe para cercar propiedades
[...]. Yo tendria pues cinco arios, cuatro o cinco anos
[1920-21] [...]. Me da la sensacién que yo recuerdo
de verla cuando se juntaron unos hombres pa zunchar
[...] las ruedas esas que habia que hacer una hogue-
ra y calentar los zunchos pa después colocarlos |[...]
Yy recuerdo deso. Bien esta que pudiera tener cinco
anos».

Picaretas, cunas, escoda, pistolete y marrén.

Materias primas.

El carbon y los carboneros:
la cadena productiva.

La caracteristica principal de los metales es su
capacidad para ser modelados una vez sometidos a
la accién del calor. El fuego es, por tanto, el elemento
indispensable en la labor del herrero.,

«El carbén mds util, que mas calorias daba,
porque yo trabajé un poco también en la herreria,
era el carbon de brezo [...] porque el de haya ya se
conocia que era mas flojo, daba menos calorias,
calentaba menos y echaba mas chispa|...]. Dispués
existia también el carbén de piedra , que también
vinia carbén de piedra que lo utilizaba [...] en épo-
cas que no habla licencia para hacer carbén a pesar
que entonces habia muchos carboneros y el carbén
pues se vendia sumamente barato porque yo recuer-
do que se vendia en sacos de esos grandes de ... 50
kg. a 2 pesetas el saco |[...]. Pues eso fue por el ano
[...] del 28 al 30».

Tipos de carbén.

«Haclan el carbén ahogado, que el carbén
ahogado es para la cuestién de cocinar, [...] habian
unos braseros y unos hornillos de carbén también.
Ese era especial para cocinar, mientras que ése no
servia para la herreria ni el de la herreria servia para
el otro. El otro es de viento porque el carbén tiene
la diferencia que el carbén ahogado: se le dice aho-
gado porque hacen un hoyo, meten la lefia ahi, lo
tapan todo y lo dejan unos agujeritos [...] y eso est4
ardiendo pues varios dias segun el tiro que le den.
Si le dan mucho tiro el carbén sale més flojo [...]. El
tiro es un resuello que va saliendo del [horno]. Mien-
tras que el de viento, hacen un hoyo también, ponen
la lena, la queman y cuando ya esté todo quemado
taparon [...] con tierra y lo taparon todo y ése es el
que es util para la herreria».

~ El hierro y el acero.

Los metales més usados en la herrerfa son el
hierro y el acero. El hierro se define como un metal
ductil, maleable y muy tenaz. El hierro dulce o forjado
es el hierro casi puro que se obtiene por laminacién
reiterada, calentado al rojo y golpeado con martillo;
no se endurece por temple y suelda consigo mismo
a elevada temperatura. Sin embargo, el acero es una
aleacion de hierro y carbono que, sometida a temple,
adquiere mayor elasticidad y dureza. Existe también
lo que los herreros llaman «acero de ballesta» -amor-
tiguadores de los vehiculos- con el que se confecciona
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utiles de una sola pieza, pues no acepta soldadura.

«habia una plancha y de esa plancha corta-
ban un trozo que era de hierro, la forjaba, le daba la
forma a la azada y dispués por la parte que traba-
Jjaba le ponian una parte de acero, que eso iba fun-
dido con el hierro. Eso es una soldadura, que era
tantas las calorias que cuando se derretia el hierro
y el acero pues se iba pegando y entonces la parte
que trabajaba siempre era de acero, lo mismo que
un escoplo, por ejemplo, que un carpintero, lo que
sea, era [...] de hierro y se le ponia en la punta un
trocito de acero y entonces con lo que trabajaba era
con esa parte del acero».

Técnicas del oficio.
El temple y la soldadura.

El temple consiste en calentar el metal y enfriar-
lo con la finalidad de obtener una mayor dureza. Es
un arte dificil que requiere mucha experiencia en el
control de la temperatura a la que se somete el ma-
terial empleado, tanto al calentarlo como durante su
enfriamiento.

«<En aquellos
tiempos habian muchos
herreros que no sabian
templar bien, porque la
cuestion de la tiempla
es una cosa pues muy
delicada [...]. Por ejem-
plo, la tiempla es tan
delicada que un hierro
solamente con calentar-
lo y tirarlo al piso en el
suelo coge tiempla, des-
de que coja un poquito
de humedad coge
tiempla. Una herra-
mienta que esta templada no se puede volver a tem-
plar con la misma tiempla sino que hay que [...]
calentarla, quitarle aquella tiempla, dejar que se
recueza, una parte que no le de aire y dispués vol-
verla templar de nuevo y claro. La cuestién de la
tiempla era una de las cosas delicadas entre los
herreros».

.

La graduacion de la "tiempla”

«Una herramienta no es lo mismo para traba-
Jar la madera que el cortahierros pa cortar hierros ni
pa picar una piedra. Pues segun a lo que se utilice
lleva una graduacién de tiempla, y claro, en la
tiempla van, aparecen unos colores que le parece un

bee | e

Barras, escodas y picareta.

color primeramente plateado, dispués sale un azul
purpurina muy puro, dispués un azul més claro y
dispués mas clarito y dispués en esos colores esco-
ge uno el color segun [...] a lo que se vaya a dedicar
la herramienta. Si es por efemplo para un cortahierro
lleva una tiempla [...]. Una tiempla muy fuerte pa la
madera no coge filo, no corta bien la madera. Si es
para cortar hierro dispués pa la madera no, [...] pa
la madera como es mas suave lleva una [...] tiempla
mas floja que coge mejor filo».

«se hacian también cuchillos de cocina, se
hacian muchos. Claro, el cuchillo pues es una hoja
de acero [...] si le da una tiempla un poquito fuerte
corre el riesgo de partirse. Entonces la tiempla per-
fecta era en una tunera, como la tunera pues ya no
tiene tanto frio como el agua, se calentaba un poco
color, un color pegando a coger el color rojo, color
de asadura, por efemplo, y se metia [...] en la tunera
y esa era la tiempla.»

La "tiempla"” del "dislabén".
Trucos y habilidades.

El  eslabén o
«dislabén» es un hierro
acerado del que se ob-
tienen chispas al gol-
pearlo contra un peder-
nal. Las chispas al caer
sobre la yesca, como la
fibra de la tabaiba man-
sa -Euphorbia balsa-
mifera-, producia su
combustiéon a modo de
tizo.

«El dislabén pues
para la chispa que se
usaban mucho para sa-
car fuego, para fumar y
para sacar fuego porque entonces pues habia muy
pocos fésforos y la mayoria se sacaba con piedra de
chispa y dislabén. Eso requiere una tiempla muy
fuerte para que saque la chispa. Y eso se templaba
[...] se metia al fuego [...], se calentaba hasta que
quisiera derretirse ... un blanco ya encandescente, y
entonces se le echaban unos cristales que le dabas
vuelta y evitaba de que lo que se derretia se caera
Y entonces se garraba, se metia en el agua y esa es
la tiempla perfecta [...] Y eso es lo que desconocian
muchos de los herreros y el que ya lo sabia no se lo
decia al otro, y tenfan sus trucos: «No pues, el he-
rrero de tal, itiempla estas cosas que es perfectal».
Y cada uno tenia sus perfecciones [...] pues si le
ensenaba al otro herrero le hacia la competencia [...].
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También se discutian entre los herreros el hacer los
clavos de herrar, hacer tres clavos solamente de una
caldia, calentar la cabilla de donde se hacen los
clavos, y de esa caldia hacer tres clavos sin volver
a calentar en la fragua [...] sin volver otra vez a darle
al fuelle, sin calentar la cabilla».

La soldadura.

La soldadura mas sencilla, o accién de unir dos
cosas sélidamente, es la que se realiza por medio del
batido, golpeando los metales calentados al rojo.
Durante este proceso se utilizan elementos como arena
o carbon en polvo para evitar la desintegraciéon y
descarburacién de los metales.

«para la cuestién de poder [soldar] [...] al de-
rretirse el hierro, hay una tierra reflectaria en la
cumbre que entonces se le echa [...] y la tierra esa
va formando una costra y se va derritiendo el hierro
y el acero y mezclandose y no se descurre para el
suelo Yy entonces lo saca cuando estd ya desritiéndose
Yy le da con el martillo y se une uno con otro ... Y
claro, sin la tierra pues no pudia ser [...] es tierra
reflectaria. Reflectaria quiere decir que admite mas
calorias que lo que admite el hierro y el acero. [Se
conseguial en la cumbre en Malpaso, unas vetas
blancas [...] como si fuera cemento, esa es la tierra
reflectaria».

«Bueno, eso [la soldadura] depende porque los
materiales cada uno tiene [su cualidad] ... por ejem-
plo: el cobre se suelda con metal, el metal con plata.
Por efemplo, pa hacer una argollita que lleva la
zurriaga para tocar las bestias y eso, que es una
argollita ... una miniatura de metal, la soldamos con
una peseta, que entonces habia monedas de plata,
le quitabamos un pedacito. Con boras se soldaba, y
el hierro se soldaba también con metal y a base de
bora [...]. La bora es, la misién della es que es un
desoxidante para que corra bien la soldadura [...] se
compraba en la farmacia para desoxidar, para lim-
piar el oxido del hierro.»

Tenazas para coger morenas.

Detalle.

Distribucién del trabajo.

La ela__boracién de ﬁtilés.

Las principales herramientas que se confeccio-
naban eran:

«Bueno, las azadas: que no habia otra herra-
mienta para ... trabajar la tierra; las rejas para arar
y dispués [...] venian las ahoces para segar; las
podonas [...] martillos pedreros, [...] las escodas para
labrar la piedra; pues se arreglaban los pistoletes para
.. €sto de dar los barrenos y claro, siempre habian
herramientas también, pero ... lo méas que habia era
la cuestién del herrado de las bestias [...]. Entonces
habian una cantidad de bestias enorme para herrarlas
y él [D. Juan M. Armas] tenia, era tal su habilidad,
una la practica que tenia que a veces herraba tres
bestias en el dia, [...] era lo maximo que pudiera llegar
[...] a herrar tres bestias en el dia»,

Herrar.

«A la bestia «siempre se le ponia un Juego de
herraduras y dispués se reclavaban, porque debido
a los ... caminos aqui de herradura del Risco y deso
con los clavos, como sobresalian de la herradura se
garraban en esas calzadas del Risco, y si estaban
lisos los clavos era peligrosa una bestia, no podia
caminar por ahi por Risco, resbalaba mucho Y en-
tonces se reclavaban y dispués cuando se les termi-
naban ya, que se iban gastando las herraduras total,
entonces se le quitaban y se le volvian a poner otras
nuevas [...]. Es que descalza, descalza muy poco
tiempo estaba, como se les pasmaba el casco Y eso
parajustarla a la herradura pues no quedaba el casco
apto para caminar por las piedras y la tierra [...]. Yo
recuerdo que incluso mi padre, las mismas herradu-
ras viejas las iba juntando y cuando tenia una can-
tidad, de esas mismas herraduras viejas las caldea-
ba en la fragua y sacaba nuevass.

Otros utiles: Cascabeles,
cencerros y aljaraces.

«Precisamente yo,
cuando ... él [D. Juan M.
Armas| dej6 de trabajar,
Yo después por circuns-
tancias adversas de
cuando la guerra, por la
represion de la guerra, de
€sas cosas; yo tuve gue
ingeniarme y pegar a tra-
bajar de herrero [...] y en-
tonces yo para buscar-

67

PINOLERE - 97



EL PAJAR. Cuaderno de Etnografia Canaria

melas empecé y una de las cosas que me extremé
mucho fue la cuestion de los cascabeles para el ga-
nado, y entonces de los mismos bidones que vienen
y latones destos, pues yo reunia de los mismos pes-
cadores unas pandorgas destas de metal y [...] enton-
ces pues se vendian muchos cascabeles desos a pesar
de gue se vendian baratos pero bueno ... habia
bastante ganado y se vendian muchos, y claro, yo
tuve la habilidad de cogerle el jeito [...] y tenia mucha
fama en la cuestion de los cascabeles».

«[Sin embargo, las esquilas] no, eso ya no entra
en la artesania del herrero, eso ya tiene que ser
fundido, el aljaraz si».

El badajo.

«Hay unos [cascabeles] que los llevan de
madera, una madera dura y otros de hierro. Si es por
ejemplo un cascabel pequeno lo lleva de hierro [...]
ahora un cencerro desos que le dicen: se llama
cencerro cuando es grande, lleva uno [de madera]
que tiene otro toque distinto también ... Madera dura
como escobodn, el escobén es muy bueno que es una
madera buena que hay para eso; de moral también».

La herreria como tienda.

«Pues cuando tenian [tiempo], si no les caia
trabajo pues hacia unas azadas o unas rejas y dispués
las tenia ahi a la venta [...] y sabia seguro que |[...]
cuando venia la zafra de la cava de las vihas pues
se vendia ... y las herraduras lo mismo pues la cosa
era tener, cuando llegara un senor a herrar una bestia,
pues tener herraduras ya por lo menos preparadas,
o si bien habia que tomarle una medida del casco
exactamente para hacerle la herradura del tamano
del casco de la bestia, pero tenerla ya forjada y
tenerlas preparada».

Herreros en la isla.

«Habia muchos, muchos pues yo recuerdo que
aqui mismo en Belgara pues hubieron dos herrerias,
en Los Mocanes hubieron tres herrerias, dispués hubo
en Tigaday otras tres, y Los Llanillos; pero era que
habia mucho, mucho trabajo, es que todas las herra-
mientas Yy todo era a base de artesania, a base de
los herreros».

«Lo mismo en Valverde que en S. Andrés; cla-
ro, era un oficio que habia [...], se ganaban bien la
vida los herreros, era un oficio que daba dinero, Yy
que trabajaban a la sombra, que trabajaban aunque
st da un poquito de calor la fragua y ... porque cuan-
do se hacia una azada o eso tenian que ponerse por
alante especie de un babero de una zalea porque el

calor icono! les cogia el estomago, porque es mucho
el calor que ... cuando se saca un hierro, un pencote
de esos de hierro incandescente, pues es mucho el
calor que despide».

(D. Basilio Padron Morales, 11-1-97):

«Y yo puedo decir que yo naci en medio de dos
herrerias: de la de D. Juan Miguel Armas y la de D.
Francisco Acosta. Cuando yo me levantaba ya esta-
ban esos yunques: ipam, pam, pam! y me acuerdo
también que habia una palabra que se decia, dice:
[...] «y ahora vamos por jierro a Vizcaya» [...] y ve-
nian esos herreros, por jierro a Vizcaya: iban a Tenerife
y traian aquéllas cadenas y todo».

* Conservador del Ecomuseo de Guinea.
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(1) El dnico herrero que actualmente consta en activo como artesano es D, Andrés Armas Leon, con domicilio en El Mocanal, Valverde (informacién facilitada
por el Excmo. Cabildo Insular de El Hierro, Servicio Adjunto a Secretaria y Transferencias). _

(2) D.Juan Miguel Armas Reboso era concocido como Juan Miguel "Romero”. El spbrenombre lo heredé de su padre, D. Baltasar Armas "Romero", a quien se
le aplicaba como distintivo frente a otro vecino del mismo nombre y apellido. Este apodo estaba motivado por un romero, planta medicinal, sembrado a la entrada
de su domicilio.

(3) Esta dualidad de ubicacién poblacional ha sido una practica comun en la Isla hsta la actualidad, propiciada Por el tipo de economia, que obligaba a un
desplazamiento temporal y estacional desde los pueblos de las zonas altas a los nicleos de poblacién cercanos a la costa, lo que permitia racionalizar y obtener
el maximo de recursos en el limitado espacio insular. Estos desplazamientos son conocidos con el nombre "Mudada®.

(4) Hemos de tener en cuenta que el primer tramo de carretera realizado en Ia Isla (Puerto de La Estaca-Valverde), comenzé en 1913 y fue inaugurado en 1927,
El segundo tramo, que enlazaba Valverde con San Andrés, se termind en 1932. Como nota anecdética leamos lo que describe J. Padrén Machin respecto a la
llegada a Ia Villa del primer automévil: "La cantidad de gente que recibio este vehiculo fue enorme. Chicos no faltaba ninguno [...]. Sorprendié sobre todo el ruido
que hacia el motor de aquél viejo automovil' (J. Padron Machin, 1988:41).

(5) Segtin P. de Olive exitstian en la Isla en 1859 un total de 500 cabezas de ganado equino, repartidas entre caballar (140), mular (300) y asnal (60).

(6) De |os extremos de las herraduras viejas se obtenlan los “canelos’, utilizados como cufias para calzar herramientas.

(7) Cascabel = El término equivale en la Isla al cencerro.

(8) Aljaraz = Este término equivale en la Isla a cascabel.

(9) El censo pecuario de 1941 aporta los siguientes totales; 541 cabezas de bovino, 4479 de ovino ¥ 4222 de caprino. Mientras que el caballar, mular y asnal
contabilizaban 584 cabezas,

(10) En el Anuario de |a Provincia de Canarias, de 1905, constan en la Isla los siguientes herfaros y cerrajeros: Francisco Acosta Armas, Bemardo Fuentes, Antonio
padron Barrera, Juan Miguel padrén, Longinos Padron, Isaac Padron y Padrén, José Bonifacio Pérez Padrén, José Pérez Rodriguez_. Juan Rebosc_: y José Sanchez.

ografia del Puerto de la Cruz
es secciones bésicas:

VIHVIOONL3

AULA DE

y en diferentes barrios del municipio, su objetivo principal
entacion tradicional en general, intentando profundizar en el
de la zona del Puerto de la Cruz. Tendrén dos niveles bésicos, uno

lla'duracién de los cursos sera de diez meses aproximadamente.

dqswgnﬁa Univers

ebailes, toques

4n'y otro de perfeccione

rtesania. ™

Bgébjetivos de esta seccién sonlos dedifundir la cultura material de la vida tradicional canaria, recuperar
ocos de artesania ya existentes en el municipio, potenciarlos e incentivarlos, ademés de proporcionar
Io_fg mecanismos necesarios para la ensenanza de las diferentes técnicas artesanales.

Centro de Archivos e investigacién.

Investigar y difundir aquellos aspectos relacionados con nuestra cultura tradicional de forma metédica
y profesional dotédndolo para este fin de publicaciones diversas sobre cultura tradicional, patrimonio His-
torico-artistico, historia social, ediciones fonogréficas y videos u otras publicaciones sobre gastronomia,
religiosidad popular, deportes tradicionales, etc.

r

También el Aula de Folklore y Etnografia participara en la vida socio-cultural del municipio coordinan-
dose a través del Area de Cultura del Organismo Auténomo Local con diferentes actividades distribuidas
. en el ciclo anual, como por ejemplo muestras de Folklore, charlas, exposiciones tematicas, festivales de
J_ musica y baile, etc.
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El secreto de

Manuel A. Farina Gonzélez*

Al amigo y maestro, Eloy Quintero Morales.
(na vez rebasada la frontera del mundo del
silencio, mds alla de la Montana Bermeja (en
La Dehesa), su efemplo forma parte ya, de la
memoria colectiva del pueblo canario.

El personaje.

La isla de El Hierro hasta bien avanzada la
década de los anos sesenta, acogia una sociedad y
economia en las que el caracter cerrado pero nota-
blemente desigual de la primera, asi como el predo-
minio de rasgos pastoriles y del autoabastecimiento
con respecto a la segunda, eran los condicionantes
basicos que impregnaban la vida cotidiana de todos
los herrenos.

Las dos puertas de contacto con el mundo
exterior fueron, primero el Puerto de La Estaca y
muy posteriormente el aeropuerto de El Hierro. Por
ambas, llegaba la aportacion econémica exterior y
ademas constituian la necesaria via de salida de la po-
blacién herrena para sus contactos personales con el
resto de las islas, sobretodo Tenerife y Gran Canaria;
asi como la plataforma inexcusable para iniciar el
nunca grato camino de la emigracion, especialmente
a Cuba y Venezuela. Este fue a grandes rasgos el
entorno vital en que el amigo Eloy desarroll6 su vida,
siempre en (Taibique-El Pinar), primero con sus pa-
dres y hermanos (1); posteriormente, con su insepa-
rable companera Alcira Padrén Armas. Ambos, traba-
jando codo con codo, sacaron adelante a sus ocho
hijos.

Nuestro personaje, como tantos miles de
herrenos sufrié en carne propia la mordida de la emi-
graciéon. Su padre, también llamado Eloy Quintero,
marché durante algunos anos a Buenos Aires; él
mismo, por los anos sesenta, trabajo a lo largo de una
-larga temporada en El Sahara; y su hijo, Luciano,
permanecié mas de una década en Venezuela.

En este clima social y econémico, Eloy Quinte-
ro Morales, fue bregando para mantener a su familia,
combinando el trabajo en el campo con una larga serie
de labores que le permitirian hacer frente, con impro-
bos esfuerzos, tanto a las necesidades propias como
a las de su familia. Dentro de los muchos trabajos
desempenados podriamos citar los de: labrador, cui-

0s metales

% =

Eloy Quintero y Alcira Padron, artesanos herrefos en su taller.

dador de ganado, albanil (paredero), carpintero, pes-
cador (estacional), latonero, herrero, artesano de la
madera (constructor de chacaras y tambores, asi como
telares tradicionales), sanador, sepulturero, etc.

En cuanto al caracter del personaje, nos gusta-
ria resaltar algunos aspectos de la especial manera de
ser de Eloy:

A lo largo del tiempo habia ido acrisolando una
simpatia y sabiduria natural que le permitian conec-
tar, sin ningun tipo de obstéculo, con los ancianos y
personas mayores de quienes recababa, en los
mentideros u otros lugares, toda la informacién ate-
sorada con mimo. También sabia “cémo entrarle” a
los jovenes, a quienes inculcaba su profundo amor a
la tierra y su templado orgullo de ser canario. Segtn
sus palabras, “...fuera de las islas él era un canario
mads, y dentro de ellas, se sentia profundamente
pinero (El Pinar. El Hierro)".

Otra de las grandes ensenanzas que Eloy nos
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legd, fue su intenso respeto hacia lo que le habian
trasmitido y ensenado sus padres y abuelos “segtin
usos y costumbres*. El nunca estuvo por las modifi-
caciones, derivadas de las modas, de ninguno de los
numerosos elementos de la cultura popular tradicio-
nal: artesania, folklore musical, etc. Ello se reflejaba
en la ausencia de maquinaria moderna en su taller
artesano, o por ejemplo, en los comentarios airados
acerca de las transformaciones interesadas del anti-
guo tango herreno que tuvieron lugar por los afos
cuarenta de este siglo.

Finalmente, y ya dentro de la esfera familiar, a
propésito de su fallecimiento su desconsolada hija
mayor, Mary-Pino, nos recordaba cémo Eloy y Alcira
habfan educado a sus hijos en la idea del respeto a
los mayores, y la manera en que todas sus actuacio-
nes estaban guiadas por un estricto sentido de justi-
cia y de “fundamento”.

Eloy Quintero arreglando el fondo de una lechera.

Para concluir este pequeno esbozo del perso-
naje, queremos manifestar nuestro sincero homenaje
alafiguray a lo que represent6 Eloy Quintero Morales
para la Cultura Popular de Canarias. Muchos canarios
Y numerosos visitantes foraneos, conocieron el palpi-
to de la isla de El Hierro, sin haberla pisado jamas, a
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Eloy Quintero Morales acompafiando con un tambor a Juan
Padrén, al pito, en la Romeria de San Benito del ano 1980.

través de las palabras y del buen hacer de este herreno,
pequeno de estatura pero grande de corazén. Nues-
tro artesano fue uno de los pocos canarios que asis-
tio, como participante, a numerosas ferias de artesania
locales, insulares, regionales, y nacionales, sin olvidar-
nos de su constante presencia en la de Fitur o en las
Iberoamericanas. En todas estas ocasiones actué
como un auténtico embajador de Canarias, derrochan-
do energfa, simpatia, y defendiendo a ultranza la cultura
popular tradicional del terrufio. Siempre en su casa
las puertas estuvieron abiertas a todas aquellas per-
sonas que desearan comprar algtn objeto de artesa nia,
que quisieran conocer algin dato especifico sobre la
historia y la cultura popular tradicional de El Hierro,
0 que simplemente les apeteciera comer un “puno”
de higos pasados acompanado del agua fresca de su
aljibe o del dorado vino que casi siempre dormia en
la bota. El amigo Eloy tuvo el enorme mérito de sa-
berse hacer imprescindible, para que con su modesto
trabajo se hiciera mas llevadera la vida cotidiana de
sus convecinos y amigos.

Cuando en una fria manana del pasado mes de
Enero, enfilabamos de regreso la carretera del aero-
puerto, vispera de San Antén el santo patrén de El
Pinar, los rayos del sol parecian més resplandecientes
y serenos. Al fondo, en el Mar de las Calmas, una
barquita se adentraba hacia alta mar. (na sensacién
de paz y sosiego nos embargé y quisimos creer que
era la senal de la partida definitiva, del amigo que fi-
sicamente no estaria mas con nosotros, pero cuyo
recuerdo y ejemplo nos acompanaran siempre. En
estos Ultimos dias, con motivo de la Bajada de la Virgen
de Los Reyes, creimos ver las siluetas de dos grandes
amigos herrenos por detras de la Montafia Bermeja
(2) en La Dehesa; que no volveréan a pisar la cumbre.
Eran D. Gregorio Padrén (3) y D. Eloy Quintero; ambos
gozosos, contemplaban el corso de la Virgen, y
mientras D. Gregorio redoblaba con su pito una
Juyona, Eloy dibujaba con sus brazos alzados vy
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repiqueteando las chacaras, una flor de papel. i Ver-
dad, Verdad, amigo Eloy!, en esta Gltima Bajada y en
el seno del grupo de bailarines del Pinar “faltaba la
flor que completaba el ramo”.

Banco de carpinteria del amigo Eloy.

Al calor de la fragua.

Los editores de esta revista han decidido, creo
que atinadamente, dedicar este nimero de la revista
El Pajar al trabajo de los metales, como reconocimien-
to a los cada vez mas escasos latoneros y herreros
que aun quedan en nuestras islas. Por nuestra parte
vamos a hacer una serie de reflexiones y anotaciones
sobre las labores artesanas que realizaba nuestro
personaje de hoy, Eloy Quintero Morales.

El trabajo con los metales podemos dividirlo en
dos grandes apartados: el propiamente de latoneria,
que como su nombre indica conlleva el trabajo de
elaboracion o reparacion de utensilios domésticos y
de diversos tipos, a partir del laton o cinc galvanizado,
etc. Y el de herreria, donde el material utilizado es
preferentemente el hierro o acero, precisando para su
moldeado definitivo la fragua y el trabajo sobre el yun-
que. ;

En cuanto a la manera en la que Eloy aprendié
el oficio debemos referirnos a la existencia en la isla
de El Hierro de herreros “de viejo™” que actuaban como
auténticos maestros para las generaciones mas jove-
nes. En este sentido hay que destacar la maestria,
como herrero, de D. Gregorio Padrén en El Golfo. Tam-
bién del conocido por Pepe Rita, de Las Casas-El Pinar,
aprendi6 nuestro homenajeado algunos trucos del
oficio. Pero la época en la que depurd su técnica como
experto conocedor del trabajo de los metales fue en
1950, durante el servicio militar en el Parque de Ar-
tilleria (edificio que aiin se conserva en la Rambla Pulido
frente a la Capitania General de Canarias). Alli pudo
experimentar con diversos metales y diferentes mane-

ras de templarlos, conocimientos que le fueron de
mucha utilidad de cara al futuro. Durante su estancia
en Santa Cruz de Tenerife, hay que recordar que en
Los Campitos vivian unos tios y primos que se dedi-
caban a las faenas agricolas, Eloy fue depurando su
técnica sobretodo con las visitas que solia realizar a
otra latoneria “de viejo™” de Santa Cruz, en la calle de
San Francisco de Paula n°. 11.

Una vez terminado el servicio militar, y a partir
del bagaje de conocimientos y experiencias que habia
adquirido durante su juventud, el amigo Eloy comen-
z6 su andadura auténoma como latonero y herrero
en El Pinar. El no era el tnico, de su época y de fechas
posteriores hemos obtenido referencias de otros he-
rreros y latoneros que desarrollaban su actividad tam-
bién en El Hierro.

Asi, de su generacion y también de otras mas
jovenes, tenemos a D. Aurelio, en Valverde, los her-
manos Acosta ( Oscar y Samuel ) de San Andrés, al
herrero de El Mocanal o al denominado Juan El Quinto,
de Timijiraque; si bien este ultimo aunque conocia el
oficio no se dedicaba en exclusiva a él.

¢Y qué ha sido de este rico tesoro de conoci-
mientos acerca de metales, soldaduras, remaches,
moldes y puntos de soldadura?. Que nosotros sepa-
mos, a lo largo de su vida, Eloy sélo dié un cursillo
de latoneria (por los anos noventa) en El Pinar. Tam-
bién le conocemos dos discipulos aventajados: su hijo
Amos (4) y el joven latonero de La Cuesta-Isora, lla-
mado Esteban Padrén Morales(5). A propésito de la
actitud del maestro hacia su aprendiz, siempre dis-
puesto a ensenarle el oficio, nos decia recientemente
este Ultimo discipulo:

Fachada de la latoneria que se encuentra en la C/. San
Francisco de Paula, de Santa Cruz de Tenerife.

“ El hombre mas agradecido... | por haber ido!
cno?.

Dijo que nunca le habia ido nadie a preguntar nada
de eso, ni nada... y el hombre agradecido (6)".
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Realmente es
muy pernicioso para
nuestra cultura popu-
lar tradicional que se
sucedan casos simila-
res al de Eloy Quinte-
ro. Por otra parte, ésta
no es la tnica ocasién
en la que, desde las
instancias oficiales
que son las encarga-
das de velar por la
conservacion de este
rico patrimonio arte-
sanal, se pierde esta
interesante oportuni-
dad para apoyar a los
artesanos a lo largo
de toda su vida profesional y no sélo para las fechas
en las que se celebran determinadas ferias de
artesanias. Con ello perdemos parte de nuestras rai-
ces, dado que estos artesanos han sido testigos de un
peculiar sistema de vida y que a lo largo del tiempo
han ido acumulando un ingente patrimonio de cono-
cimientos y experiencias. Dichas técnicas y oficios tra-
dicionales no son retomados por las generaciones
jovenes, estando abocadas por ello a la inmediata
desaparicién. Sin embargo, desde nuestro punto de
vista, consideramos que deben permanecer vivas, no
como simples objetos de museo sino como practicas
artesanas validas y perfectamente asumibles por las
generaciones actuales.

Historias de una herreria.

Nuestro artesano fue protagonista de infinidad
de anécdotas y de experiencias personales, de las
cuales hoy vamos a comentar una historia de herra-
duras, muelas y aguardiente. El nexo de unién gira en
torno a la fragua y a las destrezas de Eloy Quintero.

Lanza y palo confeccionados
por Eloy Quintero Morales.

Como ya hemos comen-
tado la actividad de esta fragua
de El Pinar estaba totalmente
vinculada a los ciclos de trabajo
de sus vecinos, también depen-
dia de la realizacién de determi-
nados trabajos que estaban al
margen de los especificamente
agricolas. Dentro de los prime-
ros hay que destacar el duro
trabajo de herrero, necesario
para la preparacién de los

herrajes de bestias, clavos, etc. Barrilote “enterizo" de madera
de moral. Modelo herreno.

Durante una larga temporada

Eloy, estuvo trabajando con la fragua; las condiciones
en las que desarrollaba su oficio eran tan duras que
hasta su salud se vi6 resentida, a lo que se vino a unir
mas de un percance en sus actividades de herrador.
Segln nos contaba, en una ocasién que estaba he-
rrando una mula, ésta le arreé una coz que lo dejé
un buen rato sin conocimiento. A rafz de entonces,
tenia especial prevencién a poner herraduras. Un dia,
le llevaron una yegua, nerviosa, para que la herrara a
16 cual él se negaba si no venia a aguantarle la pata
el famoso, por sus fuerzas, Perico Pipa. Cuando vino
el citado Perico y le agarré la pata a la yegua:

“... cuando el animal se encogid para soltar la coz,
Perico Pipase dejé llevar por el animal hacia ade-
lante, para luego meterle el hombro por la verija,
Yy de una levantada tirarla al suelo(7)",

Segln sus palabras, una vez en el suelo la ye-
gua se temblaba, bien por el golpe recibido o bien por
el susto, que no fue menor.

Por lo que se refiere a aquellos otros trabajos no
relacionados con el ciclo agricola o con el ganado,
debemos decir que Eloy Quintero estuvo trabajando
como albanil-paredero en La Dehesa, por los afos
sesenta, cuando se inici6 el plan de parcelacién agra-
ria. Al mismo tiempo que trabajaba como albanil
también se ocupaba de las labores de reparacion de
las barras, picos, picaretas, etc. Y como este perso-
naje, era un autentico pozo sin fondo en cuanto a su
conocimiento y puesta en practica de la cultura
popular tradicional de El Hierro, habfa hecho en su
fragua unas tijeras-alicates para sacar muelas en casos
de apuro. En una ocasién las tuvimos en la mano, y
si bien un dolpr de muelas es bastante duro habia que
tener bien templado el caracter para permitir que
semejante artilugio entrara en la boca.

Como deciamos, en esa ocasién en que estaba
haciendo paredes en La Dehesa, se acercé hasta la

Corcho de hurén y "aljaraces’, construidos por
nuestro artesano.
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cuadrilla de trabajadores el famoso Mauricio “El Pas-
tor”, personaje conocido por su defensa a ultranza del
uso comunal de la Dehesa y “que tenia raza de
guanche, pues era muy grande”, preguntando: cQuién
es Eloy Quintero?. Y el aludido, un tanto azorado,
respondié: iServidor!. Entonces le dijo: iVengo p “a que
me quite una muela!. Después de algunas disculpas,
fueron a buscarle las famosas tijeras y cuando el pastor
abri6 la boca, Eloy se sorprendié: “i La muela tenia
casi el tamarno de la de un mulo!".

Después de encomendarse a todos los santos,
pues conocia el caracter fiero del tal Mauricio, de un
hébil movimiento logré extraerle la muela. La respuesta
del pastor fue: iDios se lo pague!. Para espetarle a
continuacién: iSagueme la otra!l. Ante el dilema de
los palos o el agradecimiento de Mauricio el Pastor, le
sacé la otra muela para finalmente recomendarle que
cuando llegara a su casa ( pues vivia en La Dehesa)
se enjuagara la boca con agua y vinagre, le respondio
sin inmutarse: iyo vengo preparado!; sacando de su
talega, una botellita de aguardiente o parra de la tie-
rra. Terminando asi este curioso percance del amigo
Eloy con Mauricio el Pastor de la Dehesa.

A propésito de la receta utilizada, contra el dolor,
7 i (A et

A

a Nl
el Sy

Caldera para destilar agua ardiente (modelo herreno).

por este entranable pastor herrefio al acudir a su bo-
tellita de aguardiente, debemos recordar el interés que
el vino y sus derivados tenia para gran parte de la vida
cotidiana de los herrefos. El vino, de elevada gradua-
cién, se conservaba en barricas de madera, sobre las
madres, y cuando éste se acababa de consumir se
procedia a la obtencién del aguardiente o parra.

Para este proceso era indispensable la caldera
de destilar, con la cual y a partir de las convenientes
mezclas de madres de vino, con vinos picados y una
pequena cantidad de agua se obtenian aguardientes
de elevada graduacion (8).

Nuestro artesano llegé a conocer tres modelos
de calderas para destilar el aguardiente, si bien pre-
feria el Gltimo sistema del que era experto conocedor.
El primer tipo de caldera se lo vi6 utilizar, en El Pinar,
a un tal D. Manuel que procedia de Guia de Isora
(Tenerife). Recordaba que en un bidén, con capaci-
dad para 50 litros, se depositaban lasmadres o el vino
destinado a quemar. Cuando se iniciaba la ebullicién,
le colocaba una tapa que era una olla o caldera de
barro, puesta al revés, a la que le habian hecho, en
Tenerife, un pequeno canal interno junto al borde. Por
dicho conducto se recogia el liquido que procedia de
la destilacién del vapor, luego este aguardiente era
conducido por un pequeno tubo metalico (de unos
30/40 cms.) a través de una barrica de madera que
estaba llena de agua. Con ello se conseguia una mejor
condensacién del vapor alcohdlico asi como el enfria-
miento del aguardiente que salia por el otro extremo
del tubo, ya en la parte externa de la citada barrica.

El segundo modelo que llegé a construir en su
taller, fue el conformado por una caldera de cobre y
su correspondiente serpentin, por fuera, para facilitar
la condensacién del aguardiente. Con respecto a este
modelo nos decia Esteban Padrén:

“Yo se la vi a él. La tenia hecha, que la hizo él
No vi cémo la hizo, pero me dijo que la habia
hecho... Sé que era una caldera totalmente de
cobre, donde supuestamente las madres del vino,
el onganso (engazo)... eso se quemaba con agua
¢no?.

Luego el tubo de cobre, el serpentin de cobre, que
era lo que enfriaba, y luego después un botito pe
queno (de cobre) que es donde caia el aguardien-
te. El serpentin por fuera de la caldera. Que vi que
se destilaba dos o tres veces, porque el primero
salia muy fuerte”.

Finalmente, unas palabras sobre el modelo
preferido de caldera por parte del amigo Eloy. En este
caso, que hemos conocido directamente, la caldera
puede ser un bidén de metal o de acero (de 50 litros)
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a la que se le suelda un cilindro de cobre, a modo de
gollete, de unos 25 cms. de alto. Dicho recipiente se
utiliza para hervir las madres, vino picado, vino que
se hayaaflojado, etc. En caso de que lasmadres estén
muy espesas habria que anadirle un poco de agua.
Una vez iniciada la ebullicién se le coloca el depésito
de agua, al que previamente se le ha soldado otro
cilindro de cobre, de similares medidas al anterior y
que esta situado en la base del mencionado depésito.
En el tercio inferior del mismo se encuentra el
capacete, de cobre, que tiene la forma aproximada
de las tapas cénicas y puntiagudas de las chimeneas.
En la base interna del capacete se le ha colocado un
reborde que actia como canalillo para evacuar, hacia
el exterior, el aguardiente destilado que a su vez es
recogido por un pequeno tubo metélico que lo depo-
sita en la botella o garrafén. La funcién del denomi-
nado capacete, es la de dirigir el vapor del vino hacia
la parte mas alta de la chimenea que al estar en
contacto, por encima, con el agua fria del deposito
superior facilita la condensacién. El alcohol o aguar-
diente condensado resbala hacia el canalillo interno
que lo recoge y lo envia al exterior.

En la obtencién del aguardiente mediante este
sistema hay que tener en cuenta varios trucos, alguno
muy importante para la salud del bebedor. En primer
lugar hay que permanecer atentos a que desde el mo-
mento en que empiezan a hervir las madres, hay que
rebajar la intensidad de la candela. En este caso, al
igual que ocurre con los potajes, el fuego lento y el
reposo constituyen mas de la mitad del sabory de
la bondad del producto final. En segundo lugar, de-
bemos asegurarnos que ambos cilindros (gollete de
la caldera y chimenea del depésito de agua) encajen
perfectamente, no obstante se debe aplicar por fuera
una masa, un tanto blanda, de gofio de millo con agua.
Al solidificar, evita cualquier escape de vapor de vino.
En tercer lugar, la parte externa del capacete es decir
la zona que esta en contacto directo con el agua debe
permanecer siempre cubierta de dicho liquido frio. En
caso contrario pueden salir al exterior borbotones de
vino, sin condensar, estropeandonos el resto del aguar-
diente obtenido.

Como deciamos anteriormente, el primer aguar-
diente que se extrae es bastante fuerte y se prefiere no
utilizarlo para beber sino para otros cometidos. Las
botellas que puedan obtenerse posteriormente, se
Pueden mezclar para dejar el aguardiente con una
misma graduacion alcohélica que puede rondar los
30°,

Otra cuestion, muy importante para este maes-
tro-quemador, era la limpieza y conservacién de la
caldera y de los distintos elementos de cobre. Pues

como es sabido, este metal en contacto con el agua
o la humedad desprende algunos elementos téxicos
para el organismo humano, por ello para evitar cual-
quier riesgo de envenenamiento se fregaba intensa-
mente la caldera y después se secaba con un pano,
para luego espolvorear con gofio el interior del
capacete.

Como no era menos de esperar, Eloy nos co-
mentaba cémo aprendi6 a quemar aguardiente. Por
lo visto, cuando contaba dieciséis afos y se despla-
zaba al Golfo con su familia, de mudada, lo vi6 hacer
y lo aprendi6 de la famosa Ramona Panchillo quien
en una casita vieja que tenia cerca de donve vivia, y
de noche, ipues estaba prohibido!, se dedicaba a
quemarlo (9). Muchas veces lo hacia “de medias” y
nuestro informante se acordaba de ver a los vecinos
del Golfo, transportar con burros las lecheras carga-
das de madres para luego quemar.Tengamos en
cuenta que esta comarca herena es la mas propicia
para el cultivo de parras y por ejemplo, en los afios
cuarenta, habia fincas de vifia en las que se llegaba
a recoger mas de 40 pipas de vino; con el consiguien-
te beneficio para el aprovechamiento no sélo del vino
sino de los subproductos obtenidos. En 1992, sélo
dos personas continuaban esta antigua tradicién en
El Golfo, D. Juan en Sabinosa y D. Benito Padrén en
Tigaday.

Tanto el aguardiente como la restila tenia
multiples usos. No sélo se utilizaba el primero como
bebida de bastantes grados alcohdlicos que se con-
sumia como la manana o primer aliento para iniciar
las duras faenas agricolas en las frias mafanas, sino
también la restila era igualmente buscada para com-
batir el resfrio o catarro, asi como para determinadas
enfermedades o estados de debillidad de las mujeres
(10). Esta restila se utilizaba mucho para ofrecerla
como bebida a los peones cuando venian de trabajar
del campo, evitando en todo momento que tomaran
agua fria.

“Una receta para combatir el resfrio o el catarro
era poner en el fondo del vaso una cucharada de
miel y luego un poco de aguardiente, se revolvia
bien y lo tomaban dos o tres veces, durante un
par de dias, y se curaban el catarro.
Igualmente es bueno para dolores musculares o
de huesos, embadurnandose la parte afectada,
dandose friegas’.

A modo de conclusion.

Del amigo y del maestro podriamos seguir ha-
blando mucho mas, pero con lo dicho hasta ahora
pensamos que podremos conocer, y por lo tanto en-
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tender, cuéles
fueron sus pau-
tas de compor-
tamiento en el
seno de una
sociedad emi-
nentemente
pastoril y parala
cual, el trabajo
artesano de
Eloy Quintero
Morales, era de
suma utilidad.
Conocedores
como sSomos
de la opinion
que el amigo
Eloy tenia con
respecto a los
homenajes
pbstumos, que en muchos casos sélo sirven para
acallar la conciencia colectiva o individual, considera-
mos que este tipo de reconocimientos sélo tendran
significado si van acompanados de una serie de me-
didas concretas que apoyen directamente al conjunto
de artesanos y sus familias, en el trabajo del dia a dia:
(apoyo econémico directo a la produccion y
comercializacién de sus productos; ayudas para la
cotizacién a la Seguridad Social; ayudas para suscrip-
cién de seguros contra accidentes; promocion y difu-
sién de los oficios artesanos a través de Escuelas-Ta-
ller (facilitando el acceso a los fondos publicos para
la creacién de empleo); puntos de venta permanentes
y apoyo a la asistencia a ferias locales, insulares, na-
cionales e internacionales; facilidades impositivas para

Cardas para el trabajo de la lana.

iniciar la exportacién de productos artesanos hacia el
resto de las islas o el exterior; mayor control ante la
importacién y posterior venta en las islas de produc-
tos “supuestamente” artesanos; mayor control y su-
pervisién por parte de las autoridades competentes
en el etiquetado y denominacién de origen de los pro-
ductos artesanales islenos; facilidades crediticias es-
pecialmente dirigidas a los artesanos jévenes para la
compra de herramientas y pequefia maquinaria, etc.).
También debemos reconocer que mucho se ha he-
cho en los dltimos anos, por lo que se refiere al apoyo
de la artesania islena, sin embargo ain queda mucho
por hacer.

Si bien no se trata de adoptar una actitud
paternalista con respecto a los artesanos, si se hace
necesario que en en el seno de una sociedad y eco-
nomia cada vez mas desarrolladas y competitivas,
existan familias que puedan vivir dignamente del tra-
bajo artesanal.

Este es el modelo de vida por el que tanto luché
y trabaj6 nuestro homenajeado de hoy, que si bien no
llegé a vivirlo en su totalidad si que lo habia asumido
totalmente para si y para los jovenes artesanos que lo
iban a suceder.

En definitiva, sélo nos resta anadir nuestra fe-
licitacién a este colectivo cultural del barrio de Pinolere
que viene dando muestras, ano tras ano, de su buen
hacer en la defensa de la artesania y de las ensenan-
zas que podemos retomar del modo de vida tradicio-

nal.
* Profesor del Departamento de Historia.
Universidad de La Laguna.

Fotos del autor.
La Laguna a 15 de Julio de 1997.

1) Eloy Quintero Morales, nacio en Taibique-El Pinar, isla de El Hierro, en el afo 1928. El trabajo en la casa paterna estaba dividido entre
sus hermanos y su padre, cada cual se ocupaba del cuidado de las ovejas, cochinos, vacas y mulas; asf como del conjunto de faenas agricolas
propias del campo herrefio. Eloy, aprendié algo de latoneria y herreria con su padre y sus abuelos.

A propésito de su adolescencia y juventud, él mismo nos contaba que la represion franquista causo estragos entre algunas familias de
El Pinar, entre ellas la suya. En una campana de rastreo y bisqueda de los “huidos” del Pinar, entre los que se encontraba el recientemente
desaparecido periodista Padrén Machin, Eloy (que contaba unos 8 afos de edad) se vié encanonado por una pistola para que delatara cual era
el escondite de un familiar suyo que se encontraba entre los desaparecidos. Este hecho lo marcaria de por vida.

2) Este lugar era el elegido, en la antigiiedad, por los pobladores de Sabinosa para depositar a sus mayores, ya agonizantes, de cara
al sol; con el deseo de que en aquel territorio de paz iniciaran, solos, su camino hacia el reino del silencio.

3) D. Gregorio Padrén, de Tigaday, fallecié el 18 de Enero de 1992, casi cinco arios justos antes de que también se fuera Eloy. Recuerdo
que cuando ibamos, con él y su esposa, al entierro de D. Gregorio (que fue un excelente herrero, tocador de pito y cantador de la meda en El
Golfo) nos comentaba que su padre era un gran amigo del fallecido. Y también, con su ingenua y caracteristica sorna, comentaba en voz alta:
“iCiral y ... {como sera cuando yo me muera?. éVendrd tanta gente como hoy?”.

Ambos, D. Gregorio y D. Eloy, pueden estar contentos del acompanamiento que llevaron en sus respectivos entierros, podemos dar fe

de ello.

4) * La herreria..., yo la tengo abandonada por tanto trabajo como tengo con la artesania de la madera. El ( se referfa a su hijo Amés Quintero
Padrén ) esté trabajando en la herreria, haciendo lecheras, cendajas, todas las cosas que en el Hierro se usan p ‘a la leche, arreglando barras

p ‘a las pedreras, arreglando herramientas p “a los albaniles... y en Jo qu

Eloy Quintero Morales. Escuela de Magisterio de La Laguna, 1882).

estd pra e e “. (Entrevista realizada a

5) Este informante acudi6 varias veces al taller de Eloy para que le ensenara la forma de hacer una lechera, una cendaja, un regador, etc.
Esto lo hacia cuando contaba con catorce/quince afos de edad, lo que sorprendia al maestro, por su juventud e inusual interés por aprender.
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6) Entrevista realizada el dia 8 de Julio de 1997, en La Laguna.
7) Entrevista realizada a Eloy Quintero Morales, en La Laguna, el dia 6 de Febrero de 1992,

8) En Octubre de 1992, en La Montaneta de Agua Garcia, el amigo Eloy nos introdujo en el conocimiento de la compleja técnica de
obtencién del aguardiente. Para dicha ocasién, no sélo nos confecciond una caldera de destilar sino que nos trasmitio los secretos de la estila
y restila. La graduacioén alcohdlica del primer litro de aguardiente que se obtuvo llegé a alcanzar los 59,52, para luego ir descendiendo cinco
grados en posteriores botellas de a litro.

9) “Esta mujer se dedicaba a eso, y con el aguardiente y la restila que vendia fue criando a sus hijos”. (Eloy Quintero Morales. Entrevista
realizada en Agua Garcia (Tacoronte) el 24 de Octubre de 1992). :

10) “ El Hierro. En el ombliguito del recién nacido lo untan con manteca de ganado y luego encima un colchoncito de alhucema; y le
dan “el chupon” que consiste en una mezcla de miel de abeja y de yema de huevo. Lo lavan, a la mujer no; sino a los dos dias le lavan los dos
pies con agua tibia. Las ponen a parir paseando, y la que padece mucho, entre dos sillas ( a menos que no esté muy postrada, en cuyo caso
la acuestan); asi que paren le dan dos cucharadas de aguardiente con un poco de azufre”. (Juan Bethencourt Alfonso. Costumbres Populares
Canarias de Nacimiento, Matrimonio y Muerte. Santa Cruz de Tenerife: Aula de Cultura de Tenerife. 1985, pag. 63).

Reproduccién de quesera y cerdaja de El Hierro. Azada, barray picareta. Hoce (Ajoz).

ANEXO DOCUMENTAL

OBJETOS ELABORADOS COMO LATONERO:

Vida domeéstica

- Jarros para beber agua (de cinc, latén o arco de laton con agujeros). ruzas para capuchinas.
latas de conserva). - Milanas para reposteria. - Remachado de calderos, sartenes,

- Moldes para hacer las quesadillas. - Tapas, arcos y remaches para cuernas y espumaderas.

- Sellos para marcar el queso (iniciales del barrilotes de madera. - Reparacion vy afilado de tijeras de coser.
duefo y n2, de registro; el material utiliza- - Medidas de capacidad para liquidos (litros, - Construccion de tambores (caja de cinc
do era el cinc galvanizado. medios litros, etc.) galvanizado) y pitos (madera, metal y

- Rayador de queso (mango de madera y - Construccion de faroles, candiles y cape plastico).

- Reparacion de instrumental y utillajes. - Lecheras ( de 10, 15, 25 litros). - Aljaraces (cascabeles para hurén, de

- Reparacion de méaquinas de sulfatar. - Jierros (Hierros) para el ganado ( cobre, metal amarillo soldados con plata).

- Calderas de aguardiente (caldera de cobre también y mas recientemente de acero). - Corchos, con tapas de metal, para
y mas recientemente de acero, capacete - Cendajas (aros de cinc galvanizado, pos- hurones.
de cobre, etc.). teriormente de aluminio) para moldear el - Tambores para pesca de morena (cinc

- Arcos de barrica (remaches). queso artesanalmente. galvanizado, alambre).

- Regadores, azufradores, rayos para regar
con manguera.

OBJETOS ELABORADOS COMO HERRERO:

Vida doméstioa | _ Actidados agricols [ bt Horeri

- islabdn (eslabon) para - Azadas, guatacas. - Tijeras para la pela del - Cinceles/Cortafrio. - Martillos.

piedra de fuego y yesca. - Ganchos. ganado. - Picaretas. - Barras.
- cuchillos. - Machetes. - Regatén y clavos para - Barras. - Tenazas de fragua.
- cuchillos canarios. - Hachas/Hachuelas. palos y astas. - Cunas para piedras.
- machetes. - Ajoz (Hoz). - Machos y herrajes para - Picos.
- hachuelas. - Barras, Picos, picaretas y = cabrestos. - Picaretas para trabajo de
- tijeras para sacar muelas. marrones - Clavos y Herraduras de la piedra.

- Arado (reja, arcos). hierro.

- Rejada , canuto y clavo de - Cuchillos canarios.
la punta de laigada (ijada).

- Cuchillos.

- Cunas para encavar.
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Algunas consideraciones sobre

s-"

las libreas y fuegos de artificio
en nuestras fiestas populares

Estanislao Gonzalez y Gonzalez*

Las Libreas del Palmar en el ano 1984.

La antiquisima danza de las libreas que cono-
cemos fundamentalmente a través de los ultimos
vestigios perdurables en el noroeste tinerfeno, es, junto
con los Ranchos de Animas que se conservan en las
islas orientales, uno de los mas importantes e intere-
santes documentos vivos de la cultura popular de estas
islas.

En esta singular manifestacién del folklore tra-
dicional hallamos distintos elementos que evidencian
la riqueza de la misma, pues, como en el caso de las
libreas del Palmar, forma parte de ella la musica del
tajaraste con su danza de requerimiento y rechazo
mediante parejas enfrentadas; una vistosa y peculiar
indumentaria que le da nombre al conjunto; y, como
elemento maés espectacular, la presencia de una pa-
reja de diablos: el diablo y la diabla.

Los diferentes aspectos descritos, nos aportan
pautas de analisis suficientes para poder afirmar que
nos encontramos ante una fusién de elementos, de
distinto origen y procedencia cultural, que se unifican
en momentos histéricos desconocidos para configu-
rar el conjunto que nos ha llegado bajo el nombre de
"las libreas". Asi, la presencia del tajaraste, melodia

que la mayoria de los estudios parecen vin-
cular con nuestros antepasados los abori-
genes o naturales canarios, nos habla del
proceso de asimilacion de dicha musica por
la nueva cultura que traen los conquistado-
res, y, especialmente, por la Iglesia en de-
terminadas celebraciones como mejor for-
mula para atraer a los fieles. Esta relacion
entre tajaraste y manifestaciones de carac-
ter religioso, la que ya hemos tenido opor-
tunidad de abordar en trabajos mas espe-
cificos al respecto’, ha sido abundante en
distintos lugares de la isla, llegando a estar
tan arraigada entre la poblacién que susci-
taba la critica de algunos sacerdotes sobre
la finalidad de dichas manifestaciones, méaxime si
tenemos en cuenta fusiones en las que, como en el
caso de las libreas, al caracter alegre de la melodia del
tajaraste se unen las mascaras y la danza: "....no
permitia que se repicasen las campanas al tiempo de
la llegada de la librea ni que esta dicha comparsa
entrase en la ermita con tambor batiente como acos-
tumbra. Mandando cerrar la puerta y decia que la
iglesia es para hacer oracion con respeto y decencia
y que las méascaras y diversiones profanas no deben
mirarse como culto propio ni digno del templo™.

Se convierten estas mascaradas en una practi-
ca muy comun, tal y como se confirma en escritos
que llegan al Tribunal de la Inquisicién en los que se
habla de una obsesién islena en introducir los diablos
en las procesiones religiosas "....incluso hasta 4 bai-
lando y haciendo acciones extravagantes que provo-
can mas a la risa y a divertir a la gente que a la de-
vocion'™.

Los seis danzantes de las libreas del Palmar
(Buenavista), ataviados con velos que ocultan los
rostros, fajas rematadas con borlas, vistosas prendas
de estampado floral multicolor los hombres, y trajes
blancos con encajes y bordados los que van disfraza-
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dos de mujeres, indumentarias que también hemos
tenido oportunidad de abordar en otro lugar con mas
detalle?, nos aproximan a una concepcién de mésca-
ras carnavalescas: "La utilizacién del velo en la cara

por parte de los danzantes del Pal-
mar y de caretas en El Amparo, tie-
ne una semejanza con las mismas
libreas de carnaval para ocultar el ros-
tro y evitar ser reconocidos, habien-
do sido practica corriente, en los
campos, el cubrirse el rostro de esta
forma durante la mencionada cele-
bracién, al igual que el empolvarse
la cara bajo el velo, usado también
por los bailarines del Palmar. El Gni-
co simil dentro del repertorio folklé-
rico isleno que hemos podido encon-
trar respecto a la utilizacién de mas-
cara o velo, es el de la Parranda Los
Buches de Lanzarote, dentro del
folklore marinero y que coincide
también su aparicién anual con el
carnaval...".

Resulta bastante dificil poder
determinar el origen de estas mas-
caradas en una festividad concreta,
Yy, a pesar de que algunos autores
crean ver en las libreas una reminis-
cencia de las celebraciones del Cor-

pus, las méscaras, los diablos, o las representaciones
animales tienen, por ejemplo, en el folklore tradicio-
nal ibérico, una presencia muy amplia en diversidad
de manifestaciones, por lo que dicha afirmacién
mencionada con anterioridad parece poco consisten-

te.

En Canarias, aparte de ser las libreas en un lugar
"uno de los actos mas atrayentes y
diferenciadores del Carnaval de Teno: el baile de las
libreas o de las mdscaras, que es el significado que
la voz librea continta teniendo en el N.O. de Tenerife;
es decir, el de persona disfrazada"®, hay también otros
ejemplos de la presencia de diablos en el carnaval
tradicional de las islas: "La tradicion de golpear a la

de Tenerife
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Los "Diabletes" de Teguise en su aparicion
anual durante el Carnaval de Lanzarote.

De forma semejante hallamos, como referente
de inversién simbdlica animal, la interesantisima pre-
sencia de los "Carneros de Frontera" en el carnaval de
la isla del Hierro, hombres disfrazados con pieles de

dicho animal, con pretinas cubier-
tas de cencerros a la cintura, tiznan-
doy embistiendo a los nifios y a las
jovenes: "De una forma simbdlica,
metonimica, por el contacto, fecun-
dan, fertilizan a las muchachas y
contagian la virilidad a los nifnos"s,

De igual modo, este rito de in-
version semejando animales reales
o fantasticos, lo encontramos en la
isla de La Palma con el diablo de
Tijarafe que sale por las calles en el
mes de septiembre con fuegos ar-
tificiales en los cuernos y en el rabo,
asi como también en otras libreas
de Tenerife, pues en las fiestas pa-
tronales de distintos pagos icoden-
ses se recuerda su presencia: en el
de Sta. Barbara aparecia, aparte de
los diablos, una figura de dragén
echando fuego por la boca; en el de
La Vega encontramos a "la tora",
‘una especie de bicha de pesados
movimientos con fuegos artificiales";
en El Amparo salia un toro de lar-

gos cuernos y un caballo; en Angustias presidian la
comitiva de la librea denominada "los diablos de An-
gustias”, un toro o vaca y caballos "llevados por un
hombre cada uno como jinete, dandole movimiento
de balancin al ritmo de la musica de tambor™. Igual-

mente, en otras fiestas patronales, tenian bastante
arraigo el nimero de las libreas, tal y como sucedia

gente con buches de pescado se traslada al ambiente

campesino con los Diabletes de Teguise, los cuales
salen cada carnaval disfrazados de diablos con largas
lenguas rojas y utilizando (en lugar de buches), sacos
confeccionados con piel de cabra para asestar sus
golpes a los huidizos vecinos de La Villa. Esta tradi-
cién parece encontrar sus ancestros en antiguos ritos
de fecundidad que, como hemos resefado antes,
también se dan en algunos puntos de la geografia

peninsular'’,
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en Los Silos, Buenavista, o el Tanque. Existen tam-
bién relaciones de dicha manifestacién con las fiestas
de la Virgen del Rosario o de La Naval en el barrio de
Pedro Alvarez, o en las de San Bartolomé de Tejina,
(conmemorativas de la batalla de Lepanto) las que
tenian otra forma de representar la librea, debido a su
acepcion de "hombres uniformados”, apareciendo
también toros en la dltima de las mencionadas?.

La relacion de nuestras libreas y manifestacio-
nes de carnaval con otras peninsulares resulta del todo
evidente, emparentandose en algunos casos con las
conocidas batallas entre moros y cristianos. Asi, refe-
rencias a bailes como el de los "matachines”, son
bastante significativas al respecto: "El baile de
Matachines ha sido casi siempre una especie de asal-
to de armas, acompanado de musica. Durante el siglo

XVII lo ejecutaban hombres disfrazados de modo ri-
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diculo, con caratula y vestidos de varios colores...
Ordinariamente formaban una comparsa, y al son de
un tanido alegre hacian muecas y se daban golpes
con espadas de palo o vejigas llenas de aire. General-
mente se bailaba por Carnaval. En 1637 se hicieron
Matachines a caballo por los monteros del Rey con
varias libreas y disfraces ridiculos: Iban por lacayos a
trechos de seis, danzando los matachines..."".

También las populares "mojigangas" en Espana
estan estrechamente relacionadas con las fiestas
invernales, con el Carnaval cuyo origen etimolégico
parece que es "bojiganga" o "boxiganga", derivado de
vejiga o Uvesica", y se da con el significado de fiesta
con disfraces ridiculos'.

En bastantes ejemplos que ain perduran en la
Peninsula Ibérica, encontramos particularidades
comunes en este tipo de celebraciones festivas:
"Otra constante comin es la de las carreras, en las
que la finalidad de asustar y meter miedo, asi como
la de empitonar, revolcar y entiznar, estd muy
presente; uno, disfrazado, corre y persigue, y los de-
mas escapan de él; se produce asi un movimiento
ritmico que establece un juego divertido y ritual. Y no
se nos puede pasar por alto las constantes de las tau-
romagquias grotescas, con todas sus secuencias y
componentes; asi como las de la presencia de la
mocedad, sobre todo de los quintos, en estos ritos

-

Traje masculino de los danzantes
de las Libreas del Palmar
(Buanavista). Ao 1984.

carnavalescos..."3,

El baile de diablos ha sido bastante popular en
las festividades desde tiempos antiguos: "...Consta de
una cuadrilla de hombres disfrazados de demonios.
En cada localidad se representa con variado caracter,
constituyendo lo méas esencial el disparo de cohetes
y el mayor gasto de pdlvora... Forman la musica
acompanatoria tambores destemplados que suenan
siempre igual. La comitiva suele estar formada por
San Miguel, un Angel Lucifer, la Diablesa y los
Diablos...Respecto a su antigliedad sabemos que en
Barcelona, con motivo de las fiestas dedicadas al rey
Don Felipe Il en 1561, segin manuscrito de la época,
hicieron salir un Dragén con muchos Diablos dispa-
rando muchos rayos"".

Encontramos analogias en la indumentaria
masculina de los danzantes de las libreas del Palmar
con las usadas en otras danzas de diablos, como es
el caso de "Los diablos de Almonacid del Marquesado”
que se celebran a principios de febrero': "...su atuen-
do especial, que consiste en un pantalén y una cha-
queta holgados, a modo de pijama, hechos de telas
estampadas, con dibujos florales casi siempre"'®.

En las fiestas de los pueblos de Mallorca es
bastante popular el baile llamado "Cociés", como en
el de Manacor donde aparecen seis danzantes y una
dama (un hombre disfrazado de mujer) vis-
tiendo anchas faldas de muselina bajo el
corpino de la misma tela, panuelo de seda
al cuello y sombrero de paja de ala ancha
adornado con cintas y flores encarnadas, asi
como el diablo o diablos (a veces dos), hom-
bres con sacos con tiras colgantes de tela
de colores y feas caretas rematadas por
retorcidos cuernos, acompanandolos el
gaitero y tambor'’.

Muchas son las analogias de nuestras li-
breas con las fiestas de la época de invierno
o carnaval, tal y como advertimos en la lec-
tura del amplio estudio al respecto de D. Julio
Caro Baroja bajo el titulo "El Carnaval', en-
contrandonos en el mismo con reproduc-
ciones de xilografias antiguas del carnaval
catalén en que aparecen cabezudos, gigan-
tes danzantes al son de la musica de flauta
y tambor, y comparsas de demonios; las
mascaras en el norte de Espana represen-
tando jinete y caballo bajo el nombre de
"zamalzain"; los "guirrios" asturianos con re-
presentaciones de mozos vestidos de mujer,

Hombre disfrazado de mujer como | diablo Ipes con veiiaa
danzante en las Libreas del & , ¥ los golp jigas que dan

Palmar (Buenavista). Ano 1984.

a los espectadores; la "tora" como manifes-
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tacion judaica que aln sale en ciertos pueblos del sur
de la Peninsula, etc. etc.

A pesar de que también en las fiestas de Corpus
Christi aparezcan algunas de las referidas manifesta-
ciones, los origenes de muchas de ellas son mucho
mas antiguas, anexionéndose a la festividad religiosa
incluso con el alto componente pagano que tienen’s.

Dificil resultaria afirmar con rotundidad, como
hemos venido diciendo, que la presencia de las libreas
en nuestra tierra tenga un origen claro en dichas fies-
tas de Corpus, y no en lo arraigada que estaba su ce-
lebracion en las fiestas patronales de la Peninsula y en
América. La conservacion de las mismas durante las
propias fiestas patronales en estas islas, o en otras
como las de los dias de Carnestolendas, constituyen
datos suficientes para pensar lo contrario, 6sea, que
su anexion a la fiesta o al Carnaval parte de una
imitacién de su participacién en un acontecimiento
m4as 0 menos semejante que se da en otro lugar al
que se toma como referente, lo que no supone nece-
sariamente una mimesis pormenorizada de la mani-
festacion primera, pudiendo incorporarsele asf elemen-
tos nuevos o propios de otras manifestaciones del
lugar.

Tal y como afirman destacados investigadores
al respecto, las fiestas en Canarias son, "en sus prime-
ros tiempos, un trasunto de las de la Peninsula. Sélo
mas tarde, influencias extranjeras y motivaciones de
caracter local y personal les iran dando un sesgo que
conformaré su personalidad..." 9. Asi, vemos refleja-
do en los propios acuerdos del Cabildo (pregonados
en las ordenanzas del 25 de abril de 1507), como se
toma en referencia la ciudad de Sevilla para las fiestas
de Corpus: "...Que todos los oficiales de cualquier
oficios que sean de toda esta dicha ysla el dia de
Corpus Christi salgan hendo procisyén en esta villa de
Sant Christéval en la procesyén que de la dicha fiesta
se hiziere, con sus oficios, segund que en Sevilla se
acostunbra haser; y qle todos los oficios contribuyan
para la fiesta"?,

Las mascaras en nuestras fiestas aparecen en
documentos ya desde el siglo XVI relacionadas éstas
con las fiestas .de la Cruz en La Orotava y con una
danza denominada "de esparteros", probablemente en
relaciéon con el atuendo que debian lucir, pues se
mencionan en dichos documentos, aparte de las
mascaras, un vestido de esparto y un sombrero de
paja. Ademas, encontramos nominadas también otras
danzas que atn son muy populares en la Peninsula,
como las de espadas o las de arcos, y que en algin
caso todavia se mantienen en la tradicion folklérica
de laisla, como es el ejemplo de la Danza de las Varas

de Las Vegas o de Chimiche, en el sur de la isla?!.

Nanez de la Pefia nos habla, en 1676, del
Hospital que posefa La Orotava, mencionando que
los devotos que hacian las fiestas de La Cruz, en la
que gastaban muchos ducados en fuegos, comedias,
sortijas, libreas y torneos, acordaron que lo que se
gastaba en lo anteriormente dicho, se diese de limos-
na al referido Hospital®.

No podemos omitir, como resulta obvio, que el
acontecimiento festivo ha de tenerse en consideracién
por su alto contenido de diversién, una necesidad de
diversion que en algunos casos, como hemos visto,
entra en cierta contradiccién con el acontecimiento
religioso o con el sentimiento piadoso de algunos
vecinos. Esta diversi6n ha sido considerada por algu-
nos autores como "a menudo gratuita: reuniones de
gentes vestidas con ropas nuevas, o disfrazadas, con

Los "Hachitos" de S. Juan en El Amparo (Ycod),
una de las mas interesantes manifestaciones festivas
de Canarias.

mascaras, con sombreros, con cintas; por todas
partes, los colores y los adormnos alegran la vista y sitGan
el dia de jolgorio fuera de la rutina y el ritmo de vida
habitual"®,

PINOLERE - 97

81



EL PAJAR. Cuaderno de Etnografia Canaria

Libreas y fuegos artificiales.

No son pocos los ejemplos en que encontra-
mos a las libreas con fuegos artificiales colocados en
ellas para mayor espectacularidad de las mismas,
consiguiendo asi en mayor medida el objetivo de
asustar y divertir a chiquillos y mayores. Se consigue
asi este proposito, ademas de con las carreras y
persecuciones, mediante el estrépito de los cohetes
y el chorro de fuego multicolor de la pélvora encen-
dida.

Desde el denominado "rabo del diablo", benga-
la que se pone a la espalda del "diablo" y la "diabla"
de las figuras que los caracterizan en El Palmar o en
El Tanque, los fuegos en los cuernos y rabo del de
Tijarafe, hasta el "dragén" de Sta. Barbara echando
fuego por la boca, o "la tora" del barrio de La Vega
con diversos fuegos artificiales en los cuernos, todos
recurren a dichos fuegos de artifi-
cio para dar una vision mas infer-
nal de las caracterizaciones que
simbélicamente representan.

En la tradicién cristiana la
iconografia del demonio es bastan-
te variada, caracterizandosele con
algunos rasgos constantes como
son los cuernos, garras, o faccio-
nes bestiales, equivaliendo asi al de-
monio ciertos animales fabulosos
como el dragén y algunos otros que
lo recuerdan como la serpiente y el
macho cabrio, y, por lo general los
considerados en cada época como
sucios, repelentes e inmundos?.
Esta iconografia en nuestra cultura
tiene un origen medievalista respec-
to a la relacién que se establecia
entre el animal y el pecado?®.

Ya advertiamos la antigliedad de las pirotecnias
en relacién con las representaciones lidico-festivas al
describir las fiestas dedicadas al rey D. Felipe ll en 1561,
en las que "hicieron salir un Dragén con muchos
Diablos disparando muchos rayos", interpretandose
estos rayos como unos probables elementales fuegos
de artificio que podrian corresponder a unos cohetes
sonoros. No olvidemos al respecto que ya desde el
siglo XVI se acostumbraba a disparar fuegos de arti-
ficio en las grandes fiestas, siendo, sin embargo,
mucho mas antigua la relacién del fuego con muchos
de estos ritos festivos.

Desde tiempos remotos encontramos manifes-

taciones en que el fuego unido a los animales repre-
senta un divertimento para los pueblos, como en Roma
durante las fiestas de las Cerialia durante las que eran
echados al circo zorros con antorchas encendidas a
la espalda. También los toros a los que se le ponen
luminarias son conocidos desde muy antiguo, espe-
cialmente a través de los textos latinos que hablan de
"ludi" en que aparecian. En Espana, desde el Medie-
vo, al animal se le ha asociado con el fuego de varias
maneras: "Desde cubrirle con una sustancia inflama-
ble, a producirlo por un artificio de pirotecnia, pasan-
do por lo de ponerle bolas de sustancia inflamable en
los cuernos o en el yugo; o colocéandole algin cohete
o bengala: una vez mas veremos que, en casos, salian
con motivo de fiestas reales, o civiles de otro tipo y
en casos en fiestas patronales'.

Quizas el ejemplo mas significativo en Canarias
en esta simbiosis del fuego con las celebraciones
festivas, sea el de las hogueras de San Juan con la

Las Libreas de El Palmar en una fotografia de los anos setenta. Pueden observarse
en ella algunos elementos menos evolucionados de la indumentaria femenina.

importante aportacion tradicional que se le hace en
Icod de los Vinos en los denominados "Hachitos de
S. Juan', posiblemente lejanamente emparentados en
determinados aspectos con antiguos ritos europeos:
"Los origenes y causas de la gran fiesta de los Brandons
(Hachones) se perdian en la noche de los tiempos,
puesto que no se sabia muy bien dénde colocarla;
segun las regiones, se celebraba en el primer domin-
go de Cuaresma, al primer timido anuncio de la pri-
mavera, o en plena floracion del verano, durante toda
la noche de San Juan. En todo caso, no consistia de
hecho sino en carreras a través de los huertos, las vinas
y los prados, llevando grandes antorchas encendidas
en la mano..."?’.
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En varias fiestas reales de Granada, durante la
primera mitad del siglo XVII, aparecen los toros
encohetados junto a otras invenciones de fuego como
gigantes, serpientes y castillos?®. Pero a lo largo de
toda la geografia peninsular hallamos, atin hoy, una
gran variedad de manifestaciones durante las celebra-
ciones de las fiestas patronales de los pueblos, asf
como también del carnaval en que aparecen no sélo
los toros "embolados", "encohetados"y "jubillos", sino
también los artefactos pirotécnicos llamados "toros de
fuego" con semejanza a los que aparecian en nuestra
tierra®,

Muchos son los ejemplos que siguen
emparentando a nuestras libreas con las distintas
manifestaciones populares peninsulares y europeas,
volviendo a ratificarnos el que su uso se encontraba
ampliamente extendido en muchas fiestas y celebra-
ciones de distinto tipo desde época bastante antigua,
por lo que hemos de tener en consideracién la nece-
sidad de preservar las pocas manifestaciones de este
tipo que alin nos quedan en estas islas como un ele-
mento fundamental de la idiosincrasia de nuestras
fiestas populares.

* Doctor en Bellas Artes.
Fotos del autor.
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“Mucha més fuera la fertilidad de esta tierra, si no estuviera la mitad de la
Isla, o mds, inhabitable e inculta, por haber en algtin tiempo ardido (...). Esta causé
muchos anos antes de que se conquistase ni viniese a poder de cristianos, fuego
engendrado en las entranas de la tierra que reboso por algunas partes y asi se ve
el rastro que el fuego dejé y las piedras y tierra abrasada sin provecho, de donde
tomaron los autores antiguos, motivos de llamar a esta isla, Isla del Infierno, por
el fuego que de si echaba”.!

El fuego. Usos tradicionales y
percepciones contemporaneas

Teresa Henriquez Sénchez*

El més “oscuro” de los filésofos presocréaticos paradégicamente hallé la luz de su sabiduria en el fuego,
uno de los cuatro elementos esenciales. En la lucha de contrarios, Herdclito veia la composicién del mundo,
de tal manera que el fuego combinado con la tierra y el agua con el aire constituian la esencia de las cosas.
En las catdstrofes ambientales, el més intocable e inaccesible de los elementos curiosamente resulta ser el
maés desnaturalizado e individualista. No se puede generar un huracén donde la rabia del aire arrase, no se
puede realizar un diluvio en el que el agua abnegue pueblos y ciudades, ni mucho menos hacer un terremoto
para que la tierra cobre vida propia, sin embargo si se puede provocar un incendio, un fuego enorme que
despoje de tierra, de agua y de aire. La tierra, como el aire y el agua se encuentran en su estado natural pero
cdénde esté el fuego?. Esta fascinacién y temor de que el fuego se ha hecho acreedor ha inspirado numerosos
mitos en diferentes culturas, mitos que cuentan la aventuras de unos seres que fueron a buscar el fuego, a
veces a robarlo, a conservarlo y a aprender a dominarlo. Para Frazer (1986), estas son basicamente las tres
etapas que atravesé la humanidad en su andadura cultural, una conquista cultural que Lévi-Strauss (1987)
centra en la aparicién de lo cocido como paso de la naturaleza a la cultura y que para Harris “(...) la secuencia
de inventos que llevé a la metalurgia dependié del logro anterior de hornos de lena de alta temperatura para
cocer la cerdmica, y éste a su vez de aprender a hacer y controlar los fuegos de lena necesarios para cocinar.
La experiencia en la metalurgia de baja temperatura tuvo que preceder, casi necesariamente, al desarrollo
del hierro y el acero. Por su parte, este tltimo precedié al desarrollo de las maquinas aplicadas a la mineria
que hicieron posible la utilizacién del carbén, el petréleo y el gas. Finalmente, el uso de estos combustibles
fésiles produjo la Revolucién Industrial, de la cual se deriva la actual tecnologia de la energia nuclear.™

En nuestras historias pretéritas y recientes, el fuego ha estado presente, puede que tan presente como
el agua, la tierra o el aire, pero urgando en lo que consideramos nuestros mitos, ritos, industrias, usos o
costumbres, siempre se pueden encontrar elementos que se articulan en torno a las llamas, a veces meta-
féricamente, a veces en su realidad mas pragmatica o mas cruenta.

El fuego y la tierra.

La anterior cita del Padre Espinosa, es
ilustrativa de la percepcién que se ha tenido por pro-
pios y extranos de nuestra geografia fisica, una per-
cepcién fuetermente mediatizada por su activa natu-
raleza volcéanica, siendo un volcan, el Teide, uno de
los mas claros simbolos fisicos de esta isla, protago-
nista de las descripciones mas poéticas, de las lami-
nas mas inspiradas o, mas actualmente, de los
logotipos més recurridos. De una u otra manera, la
naturaleza célida e ignea de las islas ha contribuido
tanto a conformar su orografia como su historia “El fuego construye".
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econémica. El emperio en hacer productivas unas
tierras volcanicas enormemente pedregosas, ha con-
figurado un paisaje pletérico de terrazas y paredes de
piedra, de tierras ganadas al monte a través del fuego.
La benignidad del clima, el sol, hace que en cierto
modo ain sea merecedor de cierto culto: acogié
pencas rebozantes de cochinilla, doré la vifa en el
pasado y en el presente mas reciente y llené el litoral
de un turismo avido de luz y calor.

Pero el fuego lleva en si mismo sus propias
contradicciones. Aglutina y dispersa, iguala y distinge,
construye y destruye, ilumina y ensombrece. De la
tierra y en la tierra han surgido muchos otros fuegos.
El fuego vinculado a la culpa, el fuego como arcano,
en definitiva, es el mismo fuego que hizo que se pro-
hibiera construir un tipo de vivienda con enormes
cubiertas de paja que hoy se ha rescatado de las ascuas
del olvido. Actividades como el carboneo, practica
enormemente perseguida en el pasado, sirvié como
complemento econémico a las familias campesinas
y di6 la misma lumbre a las cocinas de ricos y pobres,
cocinas en las que se preparaba una “salsa incendia-
ria compuesta de vinagre, pimientas rojas, ajos,
cilantro (...)" que hacia que algunos viajeros expresa-
ran de esta manera la explosién de sus papilas
gustativas: “(...) tan pronto le tomé el sabor a la
infernal salsa, mi paladar quedé como electrizado,
tenia fuego en la garganta y me corrian las lagri-
mas.".? Cocinas equipadas con artefactos engendra-
dos en el fuego de las fraguas, cocinas en las que los
lebrillos de barro, el pan o el enjalbegado de cal de
sus muros procedian de otros fuegos, de los fuegos
mas comunitarios y aglutinantes: de los fuegos de los
hornos y que son similares a los fuegos que hacen
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... Del mar vinieron muchos fuegos también".

que una cultura urbana, nostélgica de la vida rural,
inserte constrefidas chimeneas en sus salones
(Gonzélez; Bux6:1997).

El fuego y el agua.

Y también en hornos corrfa la brea para repa-
rar los barcos que acudian a las costas. Porque del
mar también vinieron muchos fuegos. Trajo conquis-
tadores que despertaron y despiertan las furias y el
fuego de la pasién de los nacionalismos més fervien-
tes, trajo autos de fe para escarmiento de brujas y
herejes en el fuego profilactico y purificador de las
hogueras, trajo corsarios, batallas y canones fracasa-
dos para regocijo de una ciudad quemada. Pero en
la playa, apareci6 una llama més conciliadora, simbo-
lo por excelencia de la canariedad més fervorosa y de
otras canariedades, quien, en palabras de Viana, “tie-
ne de Candelaria el justo titulo, porque en sus partes
esta imagen santa (...) la Purificacién nos represen-
ta, con una vela verde por divisa, no sin misterio que
es grandeza célebre:” e interpreta asf sus intencio-
nes: “‘que, como quien bajaba entre paganos, de luz
de fe tan faltos e ignorantes, candela verde, qgue nos
significa esperanza de luz, fuego amoroso, era sefial
de que a sus ciegas almas purificaba, dando luz
divina.™ De sus milagros se cuenta proveer de cera
a sus fieles para celebrar con luminarias su dia y con
luminarias y hogueras se celebra San Juan, un santo
de agua, en cuya noche, la noche del solsticio de
verano, se queman los trastos viejos, se destruye lo
malo, se saltan las hogueras para alejar los malefi-
cios, se construyen hachos y bolas de fuego, puede
que emulando el descenso del sol hacia el solsticio de
invierno y, al final, se va al mar. “La temporada de

- banos de mar comienza el dia de San
Juan. Antes de ese dia los bafios no
sientan bien. (...). Pero los barios
sanjuaneros no los tomaban solamen-
te las personas. Hasta mediados del
siglo pasado, por lo menos, muchos
cabreros llevaban sus rebanos al mar
durante la manana.” Y de la conden-
sacion del agua del mar, la lluvia, el
invierno, los carnavales con un orden
social invertido que quema la sardina
para destruccion de la lujuria y de las
pasiones, las mismas pasiones y peca-
dos capitales que han de destruirse
como escarmiento en las fallas valen-
cianas o, mas cercana a los canarios,
en las quemas de Judas. Son fuegos
de invierno que destruyen para cons-
truir y dar paso a una nueva estacién,
a una nueva etapa.
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El fuego y el aire.

En la primavera, un acontecimiento taumatur-
gico cubre los cielos e impregna el aire realejero, la
fama de sus fuegos precede a la de sus santos y el
derroche de su pirotecnia hace de este evento, en pa-

labras de A. Galvén: “un verdadero
“potlach” (...). cCémo juzgar la des-
truccién de varios millones y muchos
meses de trabajo en una noche? cln
despilfarro, un derroche sin sentido?
Quizas para la gente de fuera lo sea.
Pero a través de esto se identifica y
cohesiona un pueblo frente al exte-
rior™. Asi pues, el exterior funciona
como un punto de tensién en el uni-
verso de la cohesién social, en los
modelos de identidad construyéndo-
se, revisandose, adaptandose. Del ex-
terior, en los anos treinta, llego la “re-
fineria”, actualmente integrada en el
paisaje urbano, aunque con fuertes
controversias (tensiones) relacionadas
con la contaminacion, el impacto vi-
sual y la calidad de vida. Llegé a em-
plear a mil quinientos operarios, una
importante proporcién de la poblacion
que ha visto pasar a varias generacio-
nes en torno al trabajo del petréleo.
Puede que en el futuro se reivindique
como parte de nuestro patrimonio in-
dustrial, como parte de la historia de
la ciudad pero hoy por hoy, esa incon-
fundible antorcha resplandece en la

Avenida Tres de Mayo acompanada de un peculiar e
irritante olor, mucho maés peculiar e irritante en las
sofocantes épocas de estio y, entre otros legados, nos

Presunto pirdmano
detenido al originar
un incendio forestal
en Los Realejos

Una hombre de 25 aftos, vecino del barria realejero
dir Las Toseas, Mue arrestado aver como presunto
autor de un conalo de incendio que alectd a 230
meiros cuadrados de monte bago en una de las lade-
ras del barranco de La Lora. Segiin pudo saber EL
DIA,; uno de los habitantes de la Zona dafiada grabo
en video la wccion del -
supuesto pirdmano y
aviso it la Palicia Local
de Loz Realejos, que. a
U VCZ, SC COmURIco ¢on
la Guardia Civil y perso-
nal de Medio Ambicnie
conel fin de atajar el fue-
go. En las labores de
extincion  participaron
coadrillas de terrs, apo-
vaulas desde el gire por
un helicoptero, L) dele-
nido fue descubierto
par los propios agentes
eh la zona del incendio,
iwunque pudo huir ¥y
refugiarse en su casa, lugar en el que fue spresado;

Por otra parte, cn citos dias se estd celebrandn
un jaicio cn e que o fiscal ha solicitado diez anos
pars un hombre acusado de quemar L viviendi con-
yugil. Este hecho coincidid, en ¢l Gempo, con una
citacion que el ahora encausado reabid sobre el
proceso de separacian de su mujer. Segin el liscal.
¢l procesado amontond la ropa de su esposa en ¢l
salon yle prendid fuegao, con lo que puso en peligro
al resto de los vecinos y provocd dafios en la vivien-
dat por mids de uo milion de pesetas. Pdg. 56

Juicio en Santa
Cruz contra un
hombre acusado

de prender fuego
a sucasa

"El fuego destruye”.

ha dejado un elemento indispensable de nuestro en-
torno doméstico mas intimo: la bombona de butano,
causante de las combustiones mas felices y las mas
desgraciadas, aromatizando el aire de los mas apeti-

tosos olores o envenenandolo del gas
mas venenoso. Pero de peligros, de
miedos, de fuegos descontrolados
fasciantes y odiosos, los incendios
forestales resultan especialmente
sobrecogedores. En las Gltimas dé-
cadas se han quemado miles de hec-
tareas de bosques canarios. Fuegos
intencionados, desconocidos o ne-
gligentes que dispersan y dan pavor
pero que también convocan solida-
riamente a multiples intervinientes
que desempenan labores especificas
conforme a sus competencias y
donde se trasladan al terreno de la
desgracia y la necesidad los simbo-
los de la comunidad (Dujas;
Traimond: 1992) que en definitiva es
la misma comunidad que en el pa-
sado temio y respeto a los herreros,
los senores del fuego, que es la
misma comunidad que asume el
concepto de héroe en la figura del
bombero y que es la misma comu-
nidad que simboliza, mitifica, ritualiza
y usa el mas ardiente de los elemen-
tos.

* Museo de Antropologia de Tenerife

. Espinosa 1980:30.

. Harris 1983:117.

. Berthelot 1980:61.

. Viana 1986:53.

. Pérez Vidal 1985:235-236.
. Galvan 1987:152.
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Editorial

"EL PAJAR: Cuaderno de Etnografia Canaria’, sale de nuevo a la luz, al
calor de la Feria de Artesania de Pinolere, consciente de su consolidaciomcomo
instrumento de difusion cultural para el estudio del medio etnogréfico canario.

Este nuevo ejemplar se vertebra en torno al mundo de los oficios arte-
sanos del metal y el entramado etnogrdfico, histérico, folclérico y cultural que
le rodea. Sus gentes, sus manifestaciones, las repercusiones econémicas dentro
del niicleo familiar, la comunidad donde se ha desarrollado, las connotaciones
festeras, ete. Ademas, el reconocimiento sentido hacia un oficio artesano que
agoniza y que estd a punto de desaparecer: los albarderos.

Los numerosos cambios sociales, econdmicos y cullurales que experi-
menta nuestra sociedad, provocando la desaparicién de numerosos oficios

artesanos y sus protagonistas, que desgraciadamente pierden, en estos anas,

el papel que tuvieron antario. Por ello, muchos de los articulos que hoy inser-
tamos constiluyen testimonios inéditos y vivos de muchas de nuestras gentes.

Esperamos que nuestra aportacion, a través de_estos‘ trabajos de inves-
tigacién sirva, al menos, para conlribuir a mantener vivas estas manifestacio-
nes artesanas Yy para homenajear a las personas que con su quehacer diario
proveyeron de gran cantidad de Utiles a las mas variadas profesiones o labores
domésticas y, sobre todo, a esa gran sabiduria popular que no queremos que
se pierda en el olvido.

Desde aqui, solo nos resta agradecer a :'lOS Ayuntamientos de | a Orotava
y Puerto de la Cruz, a la FEDAC y a Cajacanarias, por habf:r hecho posible esta
publicacién. También, y sobre todo, a todas Yy todos !os_ articulistas, invitandoles
a seguir en el dificil pero apasionante sendero del estudio etnogrdfico, "E|. PAJAR.
Cuaderno de Etnografia Canaria" seguird siendo Una ventana abierta al amplio
especiro que conforma la historia Y la cultura popular canaria.
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Venancio Gonzalez Hernandez, Herrero de Pinolere.





